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R®s um®

L6O®t ude abor de I|-dessipatear flaregtin Stefaha delta Bellar (2610
1664), plus spécifiquemenbis activité liée a I'enseignement du dessin et la mise en valeur de
cette activit® dans son 1T uvr e. grhvoraistituldbeu s penc
Vase de Médicjdatée de 1656, dans laqudid i gur e de | darti svase en tr
antique devient le sujet principal. Par le dessin, l'artiste représente le monde qui I'entoure et
integre la figure méme de l'observateun s ei n de ses travaux. Ai ns
nouvelle tendance. Par cette intégration de la figure ssirtieur, il y a, en quelque sorte, une
mani festation doune conscience de | '"i mage m°mnm
gue Stefano della Bella entretenaient avec ses commanditaires. En effet, cette relation permet
de mieux comprendrelésonde ment s de sa pratique. Dbéautre
sur | a question de | 6ensei gmemdmMt®dairctaitd toing wWee.:
'l soéi mplique dans un pr ogr amnieuis®W anchance, f aupr
par le biais de jeux de cartes pédagogigt€so si mo | I I de M®di ci s en |t
du dessin. L 6 1 ertsu®cef aspea mrésentedans la caoiere de iDella Bella est
do®t udi er l a f a-on doatique artdtmuetaupses de pensonnagés pr o
influents. En revanche, cette responsabilité implique de répondre a une demande qui impose des
limites et qui démontre selon quelles valeurs et principes cet enseignement se doit de contribuer.
Ce mémoire permettreednieux saisir le nouveau statut de l'artiste qui se développe au XVlle
si cle et donne un exempl e censdieltl wWsdBturnaentc ar r

relations stratégiques.

Mots-clés: dessin, Stefano della Beldase de Méidis, XVlle siécle, enseignement

artistique



Abstract

This thesis will address the practice of the Florentine draughtsman and printmaker
Stefano della Bella (1610664), more specifically in regard to his actions related to teaching
drawingand his emphasis onishactivity in his work. | will primarily focus on his engraving
titled The Medici Vase dated 1656, in which the artist drawing an antique vase becomes the
main focus. Through the drawing, the artist is representing the world surrounding him and is
integrating the very figure of the observer wittiis work. As such, the artist is demonstrating
a new trend. By this integration of the figure of the draughtsman, there is a manifestation of
sorts of the arti st 0slwillabsoseamirenhe eelatorfshiph thaa o wn
Stefano della Bé& maintained with his sponsors. Indeed, these relationships allow a better
understanding of the foundations of his craft. Furthermore, the present thesis will also explore
the issue of artistic teachingela Bella having integrated himself in the edtion of princes.

He was involved in an educative program aimed at two famous princes: Louis XIV of France
via educational decks of cards and Cosi mo 1|11
behindconcentrati ng on t bareeristostpdg tha wayirf whibhehedsea Bel |
his artistic practice around influential people. Conversely, this responsibility requires answering

an offer that can become limitative and can influence the vaheprinciples that the teachings

must contrilite to. This thesis will allow a better understanding of the new status of an artist
evolving in thel 7" century and will provide a concrete example of a prolific artistic career that

is characterisd by stategic relationships.

Keywords : drawing, Medici Vase, Stefano della BellZthcentury,artistic education
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Int roducti on

CharlesAntoine Jombert (17%22784), écrivain, éditeur et libraire, publie en 1772 son
ouvrage intituléE s s a i doudechbdbabuwvgeedob£f£ti enne de | a B
florentin. Dans cette étude sur le dessinaiguaveur Stefano della Bella (161664), aussi
appelé Etienne de la Belle en France, Jombert considére |&ségmndes vues dont quatre
de Rome et dewe la campagne romairmmme étant de la plus grande beaut§Jombert
2010: 44) (Figure 2). Datée de 1656, cette série de six gravures de formdt estrré
effectivement doébune grande qualit®, tequat par
par les détails minutieusement appliqués des motifsicpi@&rement ceux des monuments
antiques mis en valeur dans cet ensemble. Not
de cette série, soit le frontispice, intitllé Vase de Médis(Figure 1)Cet t e T uvre gr a\
|l a s®ri e qudadrdohcent diverscéEmegnta ignportants se rapportant au dessin et a
l a formation artistique. D6babord dessi n®e par
série sera par la suite gravéa Florence et imprimée a Paris par Israél Henriet (168Q)
principal ®di teur de | 0638;rJoubesttld®8 ( Dk7 )V.e sthes Mas
donnent de Rome une vision claire et tranqui l
pa si bl es 0% | 6on voit des pdamssecadre grgnedissedes qu e r
monuments historiques que Della Bella a pris soin de magnifier. La présence de ces monuments
antiques dans la majorité des gravures de la série (quatre surpig)yéd au go %t de |

pour | 6ant i guillB)Bes(sikx onmadexaffrent de® e&hes de paysages avec un

! Les dimensios de ces six gravures sont similaires et donaer@lesci un aspect carré : hauteur entre 28,4 et
30,3 cm, largeur entre 26 et 27,9 cm (De Vesme/Massar:1271.28).



arriereplan éloigné privilégiant une vision lointaine et large de la ville de Rome. Les
monuments, quant 7 -paEnyocoypésempartie parietcadr® maistoutlataid v a n t
reconnaissabk. Les divers personnages (humains et animaux), figurés a petite échelle, sont
rel ®gu®s dans | e bas de | 6i mage. € | dinverse
frontispice monte un jeune homme assis, occupé a dessiner un immense vase place prés

de lui. La gravure diase de Médicisffre une vision plus rapprochée que la suite de cette
s®rie. On distingue n®anmoins quoinrotamnieatgi t do
un buste, un obélisque, ainsi que quelques pergoeama qui s 6y prom nent .

La série de gravureSix grandes vues dont quatre de Rome et deux de la campagne
romaine(Figure 2) contient plusieurs éléments importants qui renseignent surlekof@ der t i st e
au XVlle siecle. Elle implique différentes collabtoas entourant la pratique de Stefano della
Bella. Nous verrons dans les prochains chapitres comment cet artiste est en étroite relation, non
seul ement avec son m®ahemaisaussi alea lesfmanchands geilugui s
permettent de dégier un revenu additionnel et lui assurent une certaine renommée. Le métier
de dessinatetgraveur integre en effet cette relation commerciale en sus des traditionnels
rapports avec les commadtaires privés.

La ville de Rome inspire particulierement 2eBella et demeure un attrait considérable
pour | dartiste tout au-cildébutgsesdveyagesaa Ronerdasil633 e . E
et y retournera de facon réguliere dés 1650. Selerafxdre de Vesme, un des principaux
bi ographesododst | daransteegtte p®riode que Dell
Grandes Vues de Rorffegure 2). En effet, Della Bella débute alors la formation artistique de
Livin Mehus (16301691), jeunartiste flamand, protégé de Matthias de Médicis (1B367),

frere du Granduc de Florence. Sous la demande insistante de-@eldévenu son nouveau



mécene a la mort de Don Lorenzo de Médicis (15848), Della Bella accepte de former le
jeune Mehusad essi n etd 6aplrd ®t»ademne¢De Yesme 19069-70-76,
Jombert 2010 33, 3739; Fétis 2011 194197). A travers cette formation artistique, il est fort
probable que Stefano della Bella concoit les esquisses romaines qui sendarooméeption de
sa série deGrandes vues de Rome

Toujoprs sd®da Ves me, ce nbest quobden 1657 q
former au dessin un second éléve, beaucoup plus illustre cettdegisince Cosimo Il de
Médicis (16421723). DellaBella le représente a méme le frontispice de cette sériciemn¢ra
copier un célébre vase antique dans les jardins de la villa Médicis a Rome (De Vesme 1906
77). La série deSrandes Vues de Ronpou | inclut | e prince en tant
1656. Il semble donc logique de conclure que la mission pédagogique de Della Bella aupres du
prince est antérieure a 1657. La présence de Cosimo Il en train de dessiner devant le vase est
certifiée @r De Vesme pour qui elle illustre la relation pédagagie e xi st ante entr e
le jeune prince (De Vesme 19069) (Figure 1). Nous verrons dans cette étude comment
Stefano della Bella aborde cet apprentissage du dessin par la noblesse,\etllea @aleurs
et vertus spécifiques qui lui sont asiges.

La figure du dessinateur r®appara’t dans d

cel ui d eDiverdestétas etdigueBigure 22). Cette stratégie répond a une volonté de
dévd opper | a pratique du cteslessinateupsanaisiaussilkaugprées o mmu
des amateurs. Do6aill eurs, cbest ce qui moti ve

ouvrages doapprentissage dun gradessoonnal. Cgsuoutiss 6 adr
formateurs permettent deffdiser des lecons pratiques ayant pour but le développement des

capacités artistiques (Fowler 20163, 17, 27). De plus, la présence du dessinateur dans les



frontispices insiste sur le métier méme e ar t i st e, soulignant s a
« autoppojection contextuelle@ a n n o n c autoeonsaende Id@c¢ | 6arti st e, gui
de plus en plus des directives de la commande au cours du XVlle siécle (Stoichit®26899

277, 278, 316).

Ces gravures romai nes c 0 nep,tampresence grandiosewde qu a
monuments ou doobjets antigues conseVade®le ®s par
M®di ci s, Le Templ e adcihdleiTemple de lacConcdrde et®@eump o V
RomairetL 6 Ar ¢ d e Co n s t).aesdeuxmutrestgradureB xaavaliers @assants
pr s d o uetLapaysanngcheuval avec un enfant dans sejibtestrentdespaysags
de campagne. Ces scénes integrent chacune un arbraithgobpeut, a notre avis, constituer
comme un pendamtaturel aux objets antiques des autres gravures de la série et assurer ainsi la
cohésion de celtei.

Dans la gravuré Arc de Constantin et le Colis€Eigure 3) un dessinateur illustré a trés
petite échelle sur la droite, nous apparait particulierémeinérable face a la monumentalité
de | 6objet antique quobil est Delapratiquaaumytitbe de s s
la figure du dessinateur dans les paysages de Claude Lariaémis Ribouillault considere la
repr®sentratiisvoe dellodoat ®ri eur de | 6T uvre co0omme
de celuic i ; une fa-on pour | 6artiste de revendiqu
| 6Tuvre doalra .pi®sanpnoetee qglu®&ar t i sntie rceo ndsbtaittt uees
de la «présence réelle du topographe sur les lie(Ribouillault 2015 147-148, 154). Stefano
della Bella nous indiquerait donc sa propre présence au sein de la ville de Roméaédrgo
pour la dessiner dont témoigne la série-piame. Par le contraste entre la grandeur du

monument et |l a d®l i catesse du dessinateur, i



valeur importante de ces vestiges et la nécessité de possé@detain talent pour étre en mesure
de les représente

Le theme desruinese | 6 Anti quit® et |-dii mpolFdant®r ide
Grandes vues de Ronmseo nt repr®sentatifs de | amaoncept:i
participent égalemerte la « politique artistique» des Médicis (Fulton 2006190).L 6 i nt ®r ° t
des M®dicis pour | es vestiges antiques et | e
consi d®r ® en outre n®cessaire pour emaseint enir
de la politique culturelle européenne. Enteap un peu de k mémoire des lieux’ de
l antiquit®, |l a famille M®dicis tentait ai ns
renomm®e et ~ | eur statutineilae npi eguidtgqe mpPalsis®
mis en valeur princigament au XVle siécfei participait a la Iégitimation de leur pouvoir et
de | eur statut par mi | es f aUnitdl phéroméne®épit a nt e s
particulierement important pour lestés romaines:

(é) 1l e culte de slamartdegfamillesromaines futilagganeest) d e

animé par un intérét politiqgue et idéologique f ace ~ | a croi ssance d

papal, face a la prolifération de riches étrangers avides de recanta@sociale et
de nouveaux titres, la légitimation derigines de la part de la noblesse locale

sbOapparentait " un programme de d®f ense i

2013b: 113).

LesGrandes Vues de Rompeo ur r ai ent ai nsi se comprendre
entreprise de légitimatioEn g us doéi |l lustrer | a ville et | a
Bella souligne | b6aspect antique en repr®senta
2Pourmieuxc o mpr endre toute | 6i mport anc en arretledsfanteritrglasi t ®

vestiges provenant de cette méme période et la politique des familles italiennes cherchant a consolider leur pouvaoir,
voir | douvrage @&EH3bDE 29|4d,4R49p141y118).1 aul t (
¢ ce sujet, ©auteuvoGvowmgenideCipriani (1980) .



Les Tuvres antiques apparaissent triomphante:
pregjue la figure humaine qui les observe. Le jeune prince, dans la grawiaselde Médicis,
appara’t mi nuscul e aupr s doéuntéocomsigdéeablemen os an't
exagérées au méme titre que le dessinateur dans la gtadurer ¢  @rdin eCle Gdisee
(Figures 1 et 3).

Ce souci de représenter ces tresbre | 6 apetmetderéalis®l a v al eur qué
représentent autant pour la familleétiicis que pour le collectionnewlichel Melot relie la
gravure a umangage artistique quiiffuse des valeurs symboliques par son contenu et qui, au
XVlle siecle est encore un instrument de pouvoir. Ces gravures permettent aussi de répondre a
ungolGtds col |l ectionneurs pour | 0ar38,3% Deplugdd patr i n
présence des ruines antiq@iésurnit un exemple thématiqimportantpermettantpar exemple,
l a transmission doéune <cert ai nneo nfyinmeerst @ Odoersd r cer
pouvoirL6aut eur Vernon Hyde Minor esderice mémeduque |
Baroque. Les artistes sont appelés a représenter cette ville par la création de vues idéales,
har moni euses qui f o ur nipsctateur.tles diffieeentds tactiques de 6 ®v a

| 6artiste, tell es quddtaildansla@occhpdon deb rmonunentspetro®c i s i

o
(@}

une composition ordonn®e et harmoni euse, r
i uvr es quin souMenirudéatise dunpasseuMinor 199801, 303). Dans notre cas
d 6 ®t u Grandes gue de Romeeprésentent, comme beaucoup de gravures de cette époque,

des scénes idylliques de Rome et de ses environs. Toutefois, Stefano della Bella concgoit ses

4 Deuxiéme plus grande catégorie de gravures publiées au XVle siécle selon le catalogue de Lafréry, les gravures

affichant | 6i ma garesgoadentaud qualigssuivaotas 8oit cellegutéserver poud ®t er ni t ®
toutes traces des civilisations passeen plus de permettredd i mmor t al i ser | 6acoompl i sse
(Melot 1981:38).



vues en ajoutant sa touche personnell e édans | a

du trait (Joubert 1998116).

Le Vase de Médicist le prince
Devant ce célebre vase antique, Cosimo Il de Médicis semble méditatif, songeur, la
main droiteposée légerement, préte a reprendre le dessin (Figure 1). On aimerait bien savoir
a uj o u aagudi beyeune homme réfléchit devant cet objet de collection prestigieux qui fait
partie, a cette époque, du décor du jardin de la Villa Médicis a Rome (Jb888rt115).Ce
vase antique provient de fouilles exécutées & Romg\da siecle et intégrdée jardin des
Médicis en 1598, bien que selbrancis Haskell et Nicolas Penrlyaurait pu étre présent dans
la collection au moins trente ans plus(téaskellPenny 1981 316) Do6or i gi ne grecqu
imposant fut restauré pour la derniére foisXatille siecle. Intégré dans la collection de la
Galerie des Officesa Florencece trésorest actuellement exposé dans un des principaux
corridors du muségGaleie Uffizi2017: cart el dodéexposition) (Figul
Face a ce magnifique vase, le prirggpréciet-il sa lecon? Connait les objectifs de

cet apprentissage dans sa formation de futur dirigeant de Florence? Car bien que cette gravure,

comme nvoounss |do®] © soul i gn®, comm®mor e et of fi
jeune Cosimo llld&M®di ci s avec Stefano della Bella, nou
En observant ce frontispice, | 6i mmeunse cr a

par Della Bella, attire immédiatement notre regard. Comme précédemment mentionné, le
rapport entre ce vase et la figure du prince est clairement inégal. Le jeune homme semble écrasé
par | a grandiosit® de | 0o0b| eddettax Delld Bglia ehoigjtu i en

doil lustrer |l e c¢c1t® f ace bannagea scelptés éhmeliegtout et |, I



autour du cratere converge vers ce point central (Figure 24). Plusieurs spécialistes ont tenté par

|l e pass® doiddee ncteitftieeri ulver es uajnetti qu e . La th®or i
théme représenté estdeduS a c r i f i c g faldetahtique prayedant de diverses sodrces
(Haskell/Penny 1981316).

Peu doéindices permettent dodéaller plus | oir
est n®anmoi ns particuli rement la conssdérdrlem dans
empruntant le terme de Victor Stoichita, comme étant unena g e d a m.sEtcé, @i ma g e
méme titre que le dessin ébauché par le prince sur sa feuille. Ces deux illustrations permettent
au spectateur de mieux comprendre Egwificatoné de cett e gravur e. Ce
vise pas tant ~ fixer uen tseelnlse pma®Rcsi sp lduet 11td i 'me
son objectif et des attentes auxquelles elle
devient 4 6 ldémeé |, | 6indice permettant de r®soudr e |
«signe polysémique, cet embleme peut expliquer un ou plusieurs éléments (sociaux,
religieux) de la représentation, dépendamment du contexte dans lequel il nous est présenté
(Stoichita 1999 103, 104, 107, 22224). En mettant en exergue cette fable du sacrifice,

clairement rprésentée grace au trait précis et délicat de Della Bella sur le vase gravé, nous

5 Euripide (v480406 avant L) nous a léguéedlux T uvres th®O©trales ayant pour
(Iphigénieen Taurideetlphigénie a Aulis\Dans ces pi ces, Euripide raconte que
fr re de M®N®I as, tente dobéappr oc he son ffareo Toetefos,vagaot s es tr
auparavant froissé la déesse Artémis,devdi N Cal chas | ui annonce qubdil doi t
retrouver gr©ce aupr s de | a d®esse chasseresuane. Refus
Achille afin de faire venir sa fille auprés du lieu sacré. Appresan atroce destin, Iphigénie choisit malgré tout

de mourir pour d®fendre sa patrie, la Gr ce. Somme tou

jeune femme etemplace au dernier moment cetliepar une biche. Par la suite, Iphiggdevient prétresse de la

déesse et lui consacre sa vie en Attifft@llognat2012: 516519). llyaussilerécitd$acr i f i cedadsd | phi g ®n
lesMétamorphosed 6 Ovi de-42).X1Dans20l a fable d6Ovide, soner®cit es
aussi le sacrifice volontaire de la jeune femme et son sauvetage in extremis pas la déesse. Beaucoup plus poétiques,

ces vers par Ovide offrent moins de précision factéliede/Néaudau 2015 382).



pouvons nous questionner sur dntgoedaséiedontfait r e c he
partie ce frontispice figure les plus importants vestiges antiqgues de Rounguoi avoir choisi
de représenter ce vase en particulier en frontispice? Appartenant a la famille Médicis, il nous
sembl e | ogique Ho6mgt @-@rdndotou bedla parude ¢éa famide qui, par
fierté, fait voir un trésor antique de salcboect i on pri v®e comme soOi l
Merveillesde Rome. Ici, nous pourrions dire que cet embleme, de nature politique et sociale,
présentea spectateur | 6i mportance et | e pouvoir
I 6 h®r i ficatd @ont $eipignoei bénéficiera tout au long de son existence. Le theme du
sacrifice présenté par le vase pourrait, quant a lui, rappeler les fuspeasabilités du prince.
Des obligations importantes qui nécessiteront en quelque sorte une almdgatmart ou plus
modestement un dévouement total pour Florence et ses contemporains, comparable a celui dont
fit preuvelphigénieface au destin de [@réce.

Peu de choses ont ®t® publi ®es "Grgndes pos de
Vues @ Romeest brievement décrite dans certains ouvrages (Cairola: 11%,6Viatte 1974
10; Joubert 1998115117; Johnson 200167). On retrouve toutefeiplus de précisions la
concernant dans | e catal ogue r ¥esmeoeniO@5 (ee | 6ar
Vesme 1906 216219). De Vesme analyse chacune de ces gravures avec une approche
formelle. Il indique simplement les éléments intégrés@mposition sans se prononcer sur la
signification possi bl e de gsteni. hajgte cepeddant dnu s uj
commentaire i mportant, " la fin de sa descri
CharlesAnt oi ne J odentité duteuns ommd pdesent au centre du frontispice de la
série(FigurelXCont r ai r enmeonnt d'e |Jooonpbier t, ce jeune homm

de Stefano della Bella mais plutét la représentation du jeune Cosimo Il de Médicisl {1Z3)2



pr ®c ®demment nomm® comme ®tant |:d4; Dee/asme ®I v ¢
1906: 77, DeVesme/Massar 1971127-128). Cette gravure témoigne de la relation maitre

apprenti impliquant deux acteurs principaux | 6 arti st e ®teatddprincedeav enant
tant quodo®l ve. Della Bella, bienlepeau@pebauent de
cours de |l a |l ecture pr®cise de cette Tuvre, [
en arriereplan de la scéne illustrée. Ajimns que le caractére pédagogique de la série, souligné

parLe Vase de Médicis nd6a ®t ® nqvuees ttir jsuspgewd” ™ ce jour . Lo
travaux de Stefano della Bella est abordé dans certaines publications récentes mais surtout en
cequconcerne ses |livres pour apprendre ~° dessi
lors de sn séjour en France et sur lesquels nous reviendrons.

Dans le catalogue du musée de Caen (1998) dirigé par Caroline Joubert, on énonce la
«fonction pédaggigueé de certaines s®ries de | d6artiste
du dessinateur,sahsout ef oi s aj out er davan®6ygGaherthedQ. nf or ma
Fowler, dans son liviBrawing and thesenses, aftarly ModernHistory (2016) dfreune étude
importante sur laature et la fonction des livres pour apprendre a dessiner au 3{&tle. Elle
consid re Stefano della Bella comme un artis
production de modeéles et de manuels pour les afipaEssinateurs. En ce qui a trait au projet
de cartes ° jouer p ®d a guesg treg reeesmment mans @ettys | 6 ar
Research Journad 6 A ma n d-&ansSiptiiuléA<rincerly Education through PrintStefano
del | a J&uedehreesetshed for LouiXlIV( 2017 ) . Il se concentre s
cet outil en lien avec la forrtian du prince. Les ouvrages concernant notre artiste abordent
donc, " diff®rents niveaux, une partida de no

dessin qui transparait dans le frontispice@emdes vuesde Rome un suj et qui noe
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vV®r i t abl ement abor d®. Déaill eur s, l e frontisp

ouvrages concernant St efnaonnob rdee Itlra sBerlelsat,r eai rfta

comme | a s®rie qubéil accompagne.
Les principauxc at al ogues qui concernent | 6T uvr e
prolixes sur | a s®rie, sans doute ~ cause de

VesmeMa s s ar 1971, Joubert 1998, Viatte 1974).
mentianner la valeur de témoignage de ces catalogues qui sont, grace a leurs données factuelles,
particulierement utiles pour notre étude. Mentionnons plus précisément letfra d 6 Al e x a n «
De Vesme en 1906 réédité et augmenté par Phyllis Dearborn Massarlenudi9femeure le

principal outil de référence. Notons aussi le superbe catalogue du musée de Caen publié en 1998
sous |l a direction de Caoioti nmemeJvulserotin, ddwin:
documentée et a jour. Dans cet ouvrage, deux contrilsutigportantesont a soulignesoient

celle de | 6historienne Sara Mamone qui se c¢
Médicis et celle de Marianne Grivel q@it udi e | a relation de | d6art
doestampes par i s il82mh; Grivel MO8 a2P%). Parxifedrs, Marianne
Grivel est aussi | 6auteure doéune i mportante
intitulée Le commercele I'estampe a Paris au XVlle sie¢l®86). Cet ouvrage complet, paru

préalablement, complete avec efficacité les notions abordées dans le catalogue de Caen.

Nous soutiendrons dans ce travail que Stefano della Bella inscrit dans cette gravure et la

sérieq u i | accompagne | e -dessivatew sau XVileé $oée. Pldse l 6ar
pr ®ci s®ment , nous ®tudions cette s®rie comme
dessin, |l a formation qui sO0y r aémafireddessieet | e n

11



aupr s de | a nobl es s epice, PellalBélia mtegeer le \asercéledre, s on
| 6h®r i ti-Puc dde GFlaomdence ainsi gudun d®cor de

de cette sc ne de n éantenrraation oes éémenisvdans leulCdmexte e n

baroque, que nous poons ®t abl i r v®ritabl ement l a val e
i mplique, tant au niveau de sa conception qu
est | 6aglendd6ypmre nciispea en sc ne qui ®noigue,e un d¢
une ®volution qui touche | e r®seau des arti si

pratique du dessin débouche sur une perspective marchande au XVlle siecle qui permet u
d®vel oppement de | a prat i gutégredsapropteadividuattd e | e q
au sein de | 07 u%yRBrooks ROON8H,H0; tMelat 8981462, 72). En se

|l i b®r ant des contraintes dreelcio®es vaou rm&@e®n 4 tu,v
plus personnelle. Evidlemment, DellalBe a est dans | 6i mpossibilite@
tenir compte de certaines obligations qui le lient a son mécéne. Toutefois, il se permet, et nous

le verrons avec I¥ase de Médisi doéi ntroduire des d®tails ou

propre vdonté artistique, voire méme sa propre existence.

Cadre théorique

Loouvrage de r ®f ®rence pour ®l aborer notr
Léinstaur at i métapeid wr eabl eladuaube d¥%9) pareMiciprs mod e
Stoichita. Son travbest primordial pour analyser les travaux de Della Bella et encadrer notre
anal yse. Il ®cl aire notamment | a question de
flagranted ans | e corpus de | 6arti st e.esHeDelmBdlaet , no

comme un ¢eu entre représentation et conscience désoio %2 | 6arti ste sembl e
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seul ement 7 ap-mé&ne maiseaussi 00 prapre mleanalée celleci (Stoichita
1999: 95).

L6historien deavid Rosandtest amatrel autaur assemiel pour la
compréhension du processus de créatien de | dartiste ° travers |
ouvrage intituléDrawing Acts. Studies israphic Expression and Representat{@902) est
particulierement richen informations sur la nature du dessin et la fagcon de le percevaoir. Il offre
des outils pour analyser | es Tuvres de Dell a
notamment auxnarques et aux traits spontanés du dessinateur. Car selon Rosaésetee
de | 6artiste se |it © travers ces marques pe
créatrice du dessinateur (Rosand 20g%ii, 13, 14, 183).

Danscettemémegot i que consi stant ~ retracer | a pré¢

| 6ouvr age de JThe Mgmbnt df efortr&tare in Gezmman Renaissance Art

(1993) a ®t ® particuli rement utDurereKoernBrans ce
nous invite © comprendre | 06autdamledes artigtestqui c o mme
commencent s 0af Direrestaum exemplé déssewtiel pourecongprendre la

facon dont les artistes de la Renaissance entament une prise dermnsig leur propre

existence et talent. Ces artistes integrent atars personnalité au sein de leurs réalisations et

ai nsi touchent au caract re m°me de | dTuvre.
comme un simple produit lié a la commandaisrplutdt comme une manifestation originale,

créée par un artiste palier. Koer ner af firme cl airement | a ne
doart | or s q wé&very piatueenbeconoes a aelbrirait to the extent that we

experience and interprétas the unique product of a particular perseiiKoernerl993:xvii).

Cbest dans cette optique que | 6Tuvre de Dell @
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un jour nouveau. Ainsi, nNnous pouvons etobser ve

gr avur e s,qdginsiauessa propre frésence, contireuetlunique, deés le premier trait.

Méthodologie

La |l ecture approfondie des travaux en |ie
nous concer ne de me uinf@matioas. Rouristatwern spradtre obsewationc e d ¢
et hypoth,seldé&asnalny®cessaire dgportan® aoientes der s
notions théoriques reliées au dessin, la production de Della Bella, ses relations avec les Médicis,
son séjou en France et | 6enseignement ger Eni st i gquc
deuxi me | ieu, un s ®j our devisudemonbreux dessmedes a p
Della Bella, particulierement auprés de la Biblioteca Marucelliana, qui possede wmtaintg
collection. Nous avons pu ainsi étre en mesure ltte & davantage la main de cet artiste par
| 6observation directe de ses esqui sseae Dur an
de Médicieexposé a la galerie des Offices (Figure223 Beaucoup moins imposant que dans
la gravure de Della Bella, il dezare toutefois grandiose par la qualité des motifs en relief et de
la grace qui se dégage de sa structure de marbre. Soulignons toutefois la précision de la copie
de ce vestige par DallBella dans le frontispice désrandes vues de Romguis 6 av r e
particulierement réussie tant dans les détails des silhouettes harmonieusement sculptées que

dans les divers éléments les encadrant.
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Présentation des chapitres

Pour offrir une étude detet e gr avure riche en sablyni fi cat
des notions générales mais essentielles a la compréhension, reliées a la question du dessin. Dans
un premier chapitre nous reviendrons sur les principaux €léments qui nourrissent la culture du
dessin florentin au XVI Irage deiJulianiB@oksraBefubamce not ar
True: Drawing in Florence ¢.16002003), il est possible de mieux concevoir les valeurs du
dessin, fortement défendues par la ville de Florence et, en partipalides Médicis.

Lorsque Phyllis Dearborn Massar dédeittravail de Stefano della Bella comme celui

d 6 u photagraphe de magazitke du XVIle si <cl e, i est clair
gualit® dbéobservateur a @ckEbpoy tause,toDtela cabi@rade Ma s s
Della Bella reposee n ef fet sur | 6observation mi nuti e

environnement sujet a de nombreux changements, bouleversements et événements grandioses.
Car Della Bella, gravetdessinateur flantin, est treés tét appelé a illustrer la vie festive de

Florence et les cérémonies diverses de la famille régnante, les Médicis (llg38)0Be second
chapitre de cette ®tude nous permettra doéill
carrierea partir de son travail pour les Médicis. Stefano dedliéeBrénéficie de la protection de

cette famille et maintiendra ce lien tout au long de sa carriére, lui permettant ainsi de réaliser
des Tuvres grav®es et des s imm@essetdaiectighoeaur®e s do
(Joubert 1998 9). Mentionron's s ur cueragedde jaglislav Ddniél intitul&he

Florentines: Art from the Time of the Medici Grand Duk@902) qui présenteine incursion

éclairante dans le monde des Médicisetleussmmandes aupr s dodartistes

Bella.
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Par ailleurs, |l 6artiste se permet de voya
France. A Paris, il sera appelé a concevoir divers travaux qui auront le méme objectif que ceux
concuspourd s M®di ci s, soit de f oulbrantrsonpauvorreisa de Fr

force militaire (De Vesme 190674). Son expérience aupres de la royauté francaise lui donnera

aussi | 6occasion de so6i mpl i gu e mrepgdagogiqud.En pr e mi
effet), en col | alkan Desmaretsrde Saidoelic (19951670)t Della Bella

devient |1 06illustrateur de plusieurs jeux de
XIV (SpiesGans 2017 1-2). Nous verronsqueect i nstrument dbéenseignem

implique untravail important et particulierement riche. Par sa participation a la conception de

ces jeux, Stefano della Bella augmente le champ de sa pratique, élevant son réle vers celui plus

complexedecadi bor at eur, assurant | oredtidnipédagogique® r ®el |

Dans |l e troisi me chapitre nous nous atta
des princes dans | 6Europe du XVII me si ¢l e.
approfondi dans | 6®t ude cedagusatraitason iasail cbecerfiastl! | a B
l es jeux de cartes ®ducatifs pour | e jeune Lo

comme maitre a dessiner devient, avecVise de Médicjsun aspect nécessaire a la
compréhension de sontravai. Ac suj et , soul i gnon sRein@dHaikaote | | ent
« La lecon de dessin; apprendre a dessiner & Rome au XVlle si@089) qui démarre notre
analyse divase de Médicidu pointdeue de | 6enseignement du dess
Intéressant par le sujet méme de son article qui se concentre sur la formation au dessin-des petits
enfants du cardinal Barberini, Ma#fiteine Haillant permet de mieux comprendre comment le

maitreadesi ner so6int gre dans decglierdexsesglévescleenpr opr

®t abl i entre | 6apprentissage des jeunes ®l v
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demeure anonyme offre un ®cl ai r ageuvragest ®r e s s
importants de Sylvéne Edouatas devoirs dupi n c e . Lé6®ducation princi
(2014) et de Pascale MormicHge veni r pri nce. LO®col-x¥llldu pouv
siecle 2009) offrent sur | 06 emaimspgénieuses Blles éuidient pr i n
de maniére préciseedcarvai ncante | es bases, | 6®vol ution e
et politiques de cette formation particuliére.

€ | 6aide de cet outill age Dbibl i ocepdralp hi que,
|l e-on de dessin commeo m sdoeesc tp rciemctersale td ec d ndn®ednu
de cette reconnai ssance. ! est i nt ®r essant
gravure duwase de MédicisAinsi, le jeune prince dewéle vase nous apparait plus humain,
plusvivant. ldee nt | e b®n®ficiaire de | e-ons particu
et doéointeragir en soci ®t ®. Stefano dell a Bel
communauté de préceptewsidant le prince vers ses nombreuses responsabilités eble
social doéexception. La |l e-on de dessin englob
premier regard mais qui apparaissent par la suite beaucoup plus clairement. Ce nouveau mandat
donn® ~ Della Bella luirpeomma®e dgeuaiel fahaoi gid!

évidence dans la série d8sande vues de Rome
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1. Le dessin ° FI orence au XVI

Au centre de la gravure dtase de Médicipar Stefano della Bellde jeune éleve assis

sbattarde ° dessiner | 0i mmense vase antique (
vase appara’t sur sa feuille. Situ® tr s pr
doute de retanet de préciser certaan d®t ai | s de | 6 objrdidgfs. bLai ¢ h e me

position particulierement rapprochée du prince face au vase, ne permet pascadells
percevoir dans son ensemble. Pourtant, son dessin entamé nous dit le contraiém €t
démontre en quelsp sorte le caractérsubjectif de cette scéne, sur lequel nous nous
concentrerons au cour ant -ndussuclefaittgee c&te gralee D6 al
il lustre | a pratigqgue de | aue@elahnoespermendeser base d
|l es premi res balises de ce tr aivahardéetth€ég®nal y s €
dans la formation artistique a Florence au XVIleme siecle? Quelles sont les valeurs associées a
| apprenti ssage du dessin?

Darms ce premier chapitre, ha e obj ect i f est do®t abl ir I
comprendre la valeur accordée a la pratique du dessin a Florence durant la périodé.baroque
Nous commencerons par rappeler les définitions essentielles liées a la nalisgyaeet son

développementepuis la Renaissance. Apres avoir défini ce contexte, la pratique de Stefano

6 Le termebaroqued e me ur e e nc or et a aasjddinitiord &hangeantes.uTjowtefois, [FErode

baroque» peut se définir commeun cadre conceptuelsitué entre la Renaissance et le Néoclassicisme, selon les

auteurs du XIXe siécle (Snodin/Llewellyn 2009. Pour comprendre ce concept il esticessaire de le considérer,

selon VictorLucien Tapié, soit comme unedécadence soit comme «in renouvelement des valewrsToute la

contradiction de cette définition permet, en fait, de voir le baroque comme wkpt ur e de»auquelqui | i br «
éfait parvenu la Renaissance florentine (Tapié 26p2



del | a Bel | a -dessinatear seta expmiidéa et nouspdrreettra de préciser le role joué
par le dessin auprés des commanditaires.

Le XVlle siécle en Europe est caradgsé par de nombreux échanges aux niveaux politiques,
®conomiques, religieux, culturels et artistigyg
(Bayard 2010 17). Stefano della Bella, qui bénéficie du mécénat des hdegieut également
sepemettre de travailler pour | e roi de France
sont grav®es et ®dit®es par | es march3dands do

Les relations de Della Bella avec ses commanditaretent en évidence uneli@aboration

®troite dont chacun tire profit et qui so6int
Le march® de | 6art noh®site pas ~ b®n®ficier
artistique et commercialu dessin, et par le fai m° me , c e l-dessinatéur selvd@tar t i st

considérablement élargi.

1.1 Les implications multiples dudisegno

Apr s une p®riode so6®tendant de | addurantn du X
laquelleon débat des méritagspectifs de la peinteret de la sculptufele dessin apparait

comme élément fondateur de ces deux pratiques artistiques. En effeiiitte,le sculpteur

‘Ce sujet est primordial “disju@es®gausuetide la quesiondd |d peé€minedce s di f
de | dun ou | dautr e antexte dp rélexionequitvonian aatdeld duddébatsstrictementc

artistiqgue. Ceparagonetouche aussi la discussion entre les défenseurs du dessin et de la ville de Florence contre
ceux de | a coul eur ATCompanion ts Renaisdarce adrdgde Al lesraateuies Babette

Bohn et James M. Saslow associent ces multiples argumentations a un apport essentiel au niveau artistique et social

de cette ®poque : | 6®change et |l a producti ¢abliruwhes i d®e
pointde vue strictet i mpl e sur | 6art de celf)t e p®riode (Bohn/ Sasl o

19



mai s aus s§ nebpednent seliormeteéalisee leusT u vsg @ 6 ©  dp dessinBien
gue déja reconnu oame étant le éondement de tous les ast®n Italie au XVe siécle, le dessin
voit son statut se confirmer avec Giorgio Vasari (:2%74) (Rudel 197918). En 1550« le
pei ntre et »accoade aurdéesgmle tittedcpere de tous les arts(Van Cleave
2007:7, Fal | ay D3HERourevVasarip ledesegnodemeure,p o u r | 6artiste
«expression manifeste de ce qui se trouvdanss on espr i t . Ce quoil I me
devient grace auessin, une explication du concept intéieur. Le dessin correspond alors a
la «nervure du sens qui assure ta conformité au modele, la cohérence de la composition et
| 6 ®qui | i drtiores.» @Melsaud@0050 10).
Toutefois, selon Charl es De rip09)equidonne tae st Fe

définition la plus compléete du dessin dans son ouvideg dei pittori, scultori e architetgén

1607. Pour Zuccaro, disegno =~ | &\ asas, segprésente sous deux formeslisegno
esternoest | e dessin que dams Ip@iuu disegno chidreeset .d ®lce u
pr®sente 7 | 0l 0te®mpi e u» (DempseyE@084-455 t e

A partirdes années 1600, cthangemers 6 op re dans | a significat:i

dessinLe dessin esi la base, imag€ 6 e s t-ci qui@dit soa fondement boulevergéa suite
dela Réforme protestantd! appara’t alors, ~ travetrea | es ¢
compléte «égation» de sa valeur et finalement, sa valorisation profonde, une réelle

«dramatiséion » de son statut. Bien uu n e remisel eh guestion ne puisse completement

8 Concernant ce point, Peter M. Lukehart, explique que la philosophiisdgnoenglobe et «nifie » aussi

| 6architecture avec |dbagielilngwrrse sevednns eslciud wpst euir eme nedets t
par Federico Zuccaro, et plusieurs décennies de discussions, quardbgectes professionnegds s 6associ ent

| 6Acad®mi e du de5%Roccaseqcd200@€hart 2009
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expliqu e r | 6 @uwdeskin ¢eibaulaverseméndeune nouvelle« dialectique» qui, selon

Victor I. Stoichita, introduit¢ a noti on mo(8achita #9990 e 1 B8 part Cdest
suite aune période de profondenutatiors ajoutéesha r econnai ssance du po
gue | a val eur dapmmait olndanr tei dtue degsii b ®®N®F i ci e
profite de | 6 ®v opienplus accessible, stilisatiart d®la picare noire etmeala
sanguine qui améliorent la vitesse de réalisation) et parvient ainsi a obtenir uneaplies g

| i bert® dEkaxd®05ull)iSelon Juliav Brooks, cette quéte de nouveaux effets et

la profonde <«fierté» florentine du dessin commei«u v r e », dnétigentt certainement

| 6®vol ution des techni gques redemitéiauctoueaudongb i | i t ¢
du XVle siécle (Brooks 200333).

A partir de cette période, on note un i®r °t chez certains m®c nes:

dessins qui circul aient auparavant prelsque e:
engouenents 6amorce aupr s de ces acheteurs. Selon
acollectionnerds T uvres ®bauch®es avec rVadcdr20l ment p.
183) . Vasar.i est doai |l |peemiercollectoneuw ma dessioso mme  ®

favorisant ainsune «reconnaissance officielle du role central ddisegno/Rosand 202 : 57).
Vasari acquértet rassemble, danssbhn b r o  d%dbedsi sdeegsnsii ns de ma’  tr es
sept volumes de grand format qui sont -pr ®sen

m° me . Ces Tuvres sont aamswo bugrags qupsa congbiteconene | | e c t

°Co e st rde 1528 dutant un séjour soFdnce, que le jeune Vasari débute sa collection de dessins. Anna

Forlani Tempesti considere que cet ouvrage est en quelque sotemplémentvisuek ddéor i gi ne pl us ai
desVies des plus grands peintrgae Vasarréalise peu a peu a partir dasnées 1540 (Forlani Tempesti 2014

31)
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un outil de communication avece llecteur. Selon Barbara Stoltz, Vasari ajoute des

commentaires, des critiques et des descriptionsgmfirmerl a pl ace de | dartis
méme du dessin dans la pratigue enganote pr euve du talent. Vasar.
entrelaprai que du dessin et | 6habi |l et Guakté dei st i qu

| 6expr essi on »@Stoltzd0d2 1P-13). Viasaeconsidere wette collection comme

unensemblde«xpur es expressions de, | qupad dediendhiea | i t ®
l a commande ou | es besoins de propagande hab
Vasar.i |l ie ces dessins ° | a pr othpréparatomouet ° |

|l a conception pr e milingoreGadtan@01i42hr oj et ul t ®r i eu

Avec | 6® an donn® par Vasar. au cours du X
attei ndraebjcetl Lk ®Vllaseclel concrétise davantagateadvolution. Ce siecle,
reconnu comme étantl& grand siécle duesdsin européen, voit se multiplierles collections
gui d®montrent une volont® mani f Hoblesartisted ac cor d
etamateurs éclairéacquierent desdaéssns pour | es rassembler, 7 |
volumes Fordani TempestR014: 45). Le dessin considéré comme laase de tous les Arts
valorisé et acquis par les collectionneurs, parvient non seulement a mettre en vatpalité «
du méter » de dessinateur mais aussi a permettrede®«w e | o p p dndieidudlité»dde | 6

|l 6artiste cr ®&4,t3&®.ur ( Rudel 1979
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1.2 Définition et fondements artistiques

Les pr®c®dents paragraphes nous océes per mi s
aux notions du dessin, du XVle au XVlle siecle. Il apparait essentiel, toutefois, de préciser
davantage la conception et la définitiondisegno.

En commencant par lagsiification terminologique, le dessin se définit de différentes
maniéres. Deuxéfinitions de base nous semblent utiles pour commencer, que nous empruntons
aAndréBéguin: 6 une mani r dracgf@yitive owdéfiaitive domnant l&figure
doéenl i gne ou | e >»eb«otterepreserdafionnteptionnalle, filleeau moyen
de lignes et de teintes. B®guin affirme que | enitaiomdeslda n sert
nature», permettant ainsi derce ndr e ¢ o mp» Ensitd, deudassirodstjer quelque
sorte une grojectiond e | 0 e x @icréponehurn besoin €motionnel, sensoriel ou se
rattachant ) | a r ®a l(Béguia t1978® 13-14). Sur ce poid,nles p t pro(

largement admis que dessin comport@évitablement un aspect desgbjectivité», absent de

la définition strictedd e ssi n et qui se doit doéR1O)re pris er
Dans un m°me ordre doi d®es, Tethmigue duRessine! , da
ajoute que € dess n r ®e l ne commence qub6”- partir dou

recherchel une expr es s i o-faye, dévienartistique(r & »a(Rudel 1978 %)o i r
Lbact e d estuheosne dersignmature personnelle, de trace, témoignant dédamue

de | 6artiste et deenchéotrsur gettesidémnssorDoawagahargdamts a n d
sur | e dessin comme out i |DradibgeAetplringique,idéstes et d e
premieres pages de son étude, que le dessimele» davamage le «processus créatif et la

per sonnal i»q@ todtautre réisation achewée En ramenant le mouvement manuel
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premier de | dartiste © |l a surface, l e dessin
(Rosand 2002 xxi-xxii).

En observant | 6esquisse du jeuneellgBelance de
(Figure 25), nous apercevons cetiielée primaire». Une premiére conception qui introduit et
fait naitre la gravure de notre étude. Les lignes souples, hachtrées @ accent mi s su
détails, dont les traits du visagdfirmentenqueque sorte | a pens®e de
personnell e. l ci, |-pl phannegt stapprmch®, péaat
qui dessine, suspendue dansvie d e . Lébartiste ne semble pas
| 6 ®qui | i br kiondaisusanble plubirgpudier son sujet, pratiquer son geste artistique
dans | 6objectif dbébune cr®ation future plus ®I

primordial. Un geste, vraisemblablement présent dans les traits minutieux et stmiplela

Bel | a, mai s aussi dans | 6action du prince. S
nous indique | 6i mportance que ectréateur,daiteamain Del | ¢
est l out il principal d 6 undee nif @aul idsuatd eosns ianr ta

Stefano dell a Bella aborde | e glnseureehanmeé i sti q
dessinant pr s datded denléh0faidard mpatte |de da, collection royale
doAngl eterre, 0 ¥ ehtibdessinagser sa feuillefFigure 26)n Esquisse r
simplement, le dessin de Della Bella illustre ici aussi cette volonté de pratique artistique. Bien

qgue rapidement exécutétee peu approfondie, | 6® ude de Del |
| 6 ar thouspowongytvoir les balises premiéres de son inspiration. La main tenant la plume,
méme si peu élaborée, est centrale et attire notre regard sur la feuille représenyée, symp

la repr®sentation simplifi®e miailprincipiddelnt i fi akt
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disegné® que nous discuterons sous peu. Lébapprent
la feuille, nous rappel antt rpparplced® cr-atngret | ¢
dessinateur, invisible a notre propre regaedspectateur mais 6 combien présent pour le jeune
homme.

Comme | 6expl i qguwesAndhp@quee®gguuen Icobar tsa st e dEeE

capacitéa rendre par le dessinfilarme désirée (Béguin 19783, 14, 195). Ici apparait donc

| 6i d®e de ¢é¢wvexeaecidOdun perfectionnement, ®t r o
LOun ne va pas sans | dautre en ce qui a trai
poss bi lit® déintroduire | a qguestion de | 6appre

1.3L6ensei gn dagoueepartle dessirnt i st

Selon AndréBéguin,«d 6 i mi t at i omnede elua ratrer eappri se |
partir de | a copie qui d e me artiséquel ad BMlI®gieelmt c e n
(Béguin 1978 13). En illustrant le jeuné€osimolll devant le vase de Médicis (Figure 1),

Stefano della Bellaonne da figure du dessinatewne importance centralé situe toutefois

ce dessinateur dans un scénario clagremt i ® - | 6apprenti ssage.
pratigue de lacopieenvdeb un per fecti onnement de | 6art du
Toutefoi s, un t el exercice nbdest pas si mpl

de | a natur e. Bi ecomngung étdpé dans sadormatiorc astistiguie, da®api® e

se définit comme un olitvers une «nanieree per mett ant ) |l 6artiste

10voir en ligne: https://archive.org/details/gri_33125008463¢B¢lla Bella 2014).
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« style», souvent en se basant sur les travaux des artistes les plus reconnus (Rudgl}1979
AvecFedet 0 Zuccar o, par ex e nogplaresquismplmyedacdpiele = | 6 ®t
dessins de maitres, deux autres étapes dans la formatiisedno: « ritrarre » qui consiste a
faire un portrait 7 partir doéapresumoedanltempsde ci r
de pratique et de p«eisefgnae»d 20 h & a popnposepundded3s@t ape d
selon sa propre invention ou une histoire origirfReccasecca009: 127).

Dans son article intitulé keaching in the studip, fais ant parti e de | é6ouv
Peter Lukehart,The Accademia seminars, thecademia di San Marcd, 6 aut eur Pi et
Roccasecca x pl i que que ce pr oc e precassus idtéllachug ICesnt i s s a
étapes sont en effet utilisées pour qué a p lessEnateur apprennecemment voie , qu o i |
puisse observer les effetsdeumi " re et ddédombr e pouconstauimesui t e
graphiguemens une vérité sans nécessairement devoir copier de fapimétique» la nature

(Roccasecca009: 127, 147)Lanotion de la copidésigne aingine volonté de compréhension

dupassé afin de keformulerée un nouveau style personnel par
doaill eurs ce que fait Stefano ala(1%921638B)e | | a e
qui lui servirent a développer dans un second tesopspropre sty , oY% | a douceur

aux textures et aux tonalité¢Brooks 2003 24, 25).1| est effectivement importane préciser

gue Stefano dell a BHodtd a ¢t¢epid®blués dieuwvraed od ena
treizeansDe Vesme melneumsinlediddmense admiration de
et son choix de le prendre comme modele, répondant ainsdra godt naturel pour le dessin

en petit» (De Vesme 971: 32). Le choix de Stefano della Bella de prendre Jacques Callot

Dans le catalogue raisonné @71 de Stefano della Bella, Phyllse ar bor n Massar note que |
quelque sorte son travail de gravure a Callot tout en adoptant un style plus doux que son prédécesseur qui utilise
une technique plus@&ure» mais «brillante» (De Vesme/Masar 1971 13, 68).
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comme modele eslignificatif dela renommeéale ce dessinategraveuraupres des artistes
florentins. En effet, Call ot permet -forte d®vel
avec | 6utilisation du v ardmibdne &iinasse etmeétérde t t an't
tons» (Préaud 2018. Avec ce type de vernjsil est ainsi possible deendre visible une

« spontanéité jaillie de la main du dessinateifMelot 2008 20). Grace al 6i nnovati on
Callot, le traitdevient plus raffiné et souplgui rappelleobligatoirement le dessitiout en

permettant une impression de profondeur accentuwéegrace aux multiples morsures dans

| 6 a (Selmheh 2018) a liberté acquise par la pratique de la gravure avec le vernieduet

doncde représenter avec davardate facilié les paysages et les scenes de gemrejettant en

valeurles«<s ubt i |l it ®s de | eur s »({Peaud20 ombr es et de

(@}

Enr evenant maintenant 7 ,Phylis RearleosmtMasean dadse | 0 a |
le catalogue raisonné dzella Bella, mentionne la copie pard a rdu tragétde Léonarde

Vinci intitulé Trattato della pittura di Lionardo da Vinci ridotto alla suara lezione sopra una

copia a penna di mano di Stefano della Bella con le figure disegnate dal me¢esbi@en

1792) Massar note le talent précoce de Della Bella, sa passiorn» pour le dessin ainsi que

sa «discipline» personnelle et wdépendatee pour | dapprentissage (De
4, 5).Dans cette copie par le jeune Stefanddhité delapeintured e L ®o nar d de Vi nci
en herbe retranscrit avec précision les 375 lecons de dessins comprenant techniques et

illustratonsemraj out ant sa touche personnell e par dif

maniéristé? (De Vesme/Massat971: 4-5). 1 | est ut i | Eraitdshrdajpeiniuteer qu e

12 style qui appeait en premier a Florence, souvent associé a une certaffectation» et péjorativement évalué
par |l es auteurs qui |l 6associent " comserdgeménbauwmasiond de d ®c a d €
I 6 i maog ét aua désirs de la subjectivité de | darti ste. Léauteur Pierre Baru
forme de «détachement stylistiqueet a un desoin expressif mieux ajusté au momdévec la chute des idéaux
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de Léonard de Vinci, particulierementence quiatrdit@appr ent i ssage par | e
i mportance capitale dans | 6®vol uti onBelthe | a p
démontre a quel point ce traité joue un réle primordial sur la culture artistique florentine et ce,

des 1566. ks notesle Léonard de Vings er vant ~ | 6®| aborati,on de
sont treés connues et ce, bien avant la publicatioregrele ce traité. Ses explications et normes

sur | 6observation de | a natur e dabondaimemener ci ce
circul ® au cours des si cles et se retrouve
| apprent i JFamagp 2008l 4) Dans somgexcellent articleLeonardo da Vinci

e il suo ruolo nella storia della pittura paesaggisticaygmunt Wazbinski illustre avec brio

comment Léonard de Vinci stimule et inspire, par ses dessins de paysagdsaieceur h

peinture | es dessinateurs du XVIle si c¢cle. Lboapp!
gqgui | 6 ®t u d< undaici toastamt, gpdrvient @ maglifier la pratique artistique et permet

le développement du dessind a p r  sDe Wiaci appigee dans ses dessins une attention
particuli re, r®al i s®e gr ©ce ~ des ecettpui sses
nature devient une maniere de procéder qui serandéliee appliquée par les générations

sui vant es d o arldpeisturegdénoignSdesdeux coaditibon®qus De Vinciimpose

aux paysagistesconnaitre la nature par une expérience pers@ | | e et ensuite |
déinscrire ces observations par | e biaes de d
environnante et | es pr®ceptes quodell e nous er

sein des académies. En 163d,premiere édition ddraitéde Léonard de Vinci fait son

apparition a Paris, en version francaise et italienne. Ce faisantétepfes de De Vinci seront

de | a Renai s s a metrave ddvahtsa sulitude etjsomdividualité» vit une certaine anxiété que
le Maniérisme fait ressortir (Barucco 1984, 29, 89, 90).
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| argement diffus®s ~ travers | 0Europe ce qui
Ed t ® ° maintes reprises, | 6ouvrage de L®onar o
de paysage qui devient peu a peweanre autonome a travers les siecles (Wazbinski 2604
69, 73, 77, 79, 83, 85, 86, 90)es travaux de Léonard de Vinaiigent la trace laissée par le
traité plus ancierde Cennino Cenninjl390a v a n t 1427) . Léouvrlage de
librod e | |, éshavantdout un outil pédagogique guidant les apprentis dans leur processus de
formation artistique. En effet, @nini partage divers préceptes qui rejoignent ceux de De
Vincit el s que | 6apprenti ssage auptrcedstante®etn ma’  t |
| 6 ®t u chaturedCGennini&200910-12-13).

Les versions du Traité par Léonard de Vinci, qui ciremitaabondamment dans les
sphéres artistiques &\ Ile siecle, étaient en fait des abrégés du document initial. Bien que
raccourcie et simplifi®s, ces versions transmettai
succes. Toutefois, les images accogmaat les textes, qui se modifiaient selon la version,
pouvaient en quelque sorte al t:@rFderfr) .| 60NN Peiugn e
rendre compte en comparant la version copiée par Stefano della Bella a celle de Nicolas Poussin
(1594 1665). Dans la version de Della Bella, les illustrations évoquent davantage celles de
L®onard de Vinci. Debus BéhVanso@vogqu@®epl| ogs mh
des sil houettes et au dynami sme deénsentspsesi ti or
retrouve a méme ses propres dessins futurs. Poussin, de son c6té, adopte plutét une approche
normative ou les figures sbreprésentées de fagon plus canonique et respectueuse des normes
antiques de proportions. Bien que ces deux artistes sviel@mment inspirés par les écrits de
Léonard de Vinci, leurs réponses mutuelles different et donnent lieu a des ouvrages bien

distincts (Farago 200947, 5052).
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l4Ldbenseignement au sein des Acad®

Pour poursuive sur la qualité érmatve de la pratique dudessin, la question des
acad®mies artistiques appara’t doébune i mportan
long des XVle et du XVlle siécles, nous permettent de faire ressortir les fondements de la
formation par ledisegno Le dessin devient outil de travai
désire faire carriefeen particulier FIl or ence. pfedgesrelié auudsssim quil e ¢
mot i ve, selon Cat her i necaddrhia deltDisegriFlordn@ erf1663d at i o |
(Whistler2003: 11).

Dans un m°me souci dbébapprentissage, | es |je
sont encouragés a eayner a Rome poure<o p i rigquex el @us de copier Michéinge ou
Raphael. Ce sont dobéaill eurs ces deux artistes
formes classiques, d e vi eidéale» dds prim@pestprenasit del a ns |
| 6 Ant i q u italedt.récipPaaug ces grands artistes ont su élever a un niveau supérieur
les principaux standards de cet héritage antique (Aymonino/Varick La0dBr 7, 24).

Gracealdi f fusi on de nombr e u goncasusurilegpgnei dadl 6 appr
«| fplaabet du dessimou «« 6 ABC thw  ddH®Wpoque des premi re
popularité et la renommée de Rome et des vestiges antiques se propagent de facon significative.
Nous reviendronplustards ur c e t e pndiendveolaipvatigaegdeetano della Bella.

Pour | dappelsnsbaaveamentque @®s ouvrages, rassemblant divers exercices pour
apprendre le dessisont construits sous forme deséquenceé ou d O ®t apes, per
apprentissage artistiqywogressif, accessible au gdapublic et aux artistes en herbe. Cette

forme de «grammaire» du dessin incite le jeune apprenti a développer ses capacités au fur et a
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mesure de sa | ecture. Ce type doourtlavaleur di f f u ¢
de | 6 Ant iug éanent aemral de la formation artistique. Fournissant des modeles de
grandeur et de faste, les vestiges de cette Rome antique assumedleudidactique> au
XVlle siecle et faconnent la pratique fdartistes (Bazin 994: 11; Aymonino/Varick
Laude 2015: 7, 33, 34) La série dessrandes vues de Romei nous occupe (Figures3),
répond exactement a cette volonté de présenter la grandeur de Rome. Stefano della Bella choisit
doaill eurs de met tpar elnd evsapl aecuer e qceedsi Ilvoebset ti egretscc
détails. Ces monuments nous apparaissent non pas comme de simples ruines mais plutét comme
de v®ritables personnages, des °tres i mmobi l
certaine intemporalité&t qui fournissent a notre @tt e wune occasion do®l e
capacités artistiques. Della Bella, dans la gravure eAr ¢ de Const (kRigutei n et
3), indique par la présence du dessinateur ce que ces monuments représentent paur lui
moyen doappr emdli cspspaegnee rettdepdmmatet.® 6 ar t i st e

La formation de dessinateur comporte auss,|
sciences et les mathématiques. Avec Gdfiléeses découvertes importantes dans le champ de
| 6 anemie ab des sciences en géhdeaperception et la compréhension du monde par les
contemporains sont modifiées (Pevsner 2018, 19). La science et surtout les mathématiques

integrent les préoccupations artistiques de tout créateur baroque (Pevsheb20Brooks

BGal il ®e devi Acnademiadanbisegnde dFlerenteden 1613. Cette entrée démontre bien que les
artist es de | 6®poqulee, M®Adniscii squer elconfmaimisls ent la valeur d
|l 6i nt ® i eur m°me de | a formation artistique. Sheila M

mathématiques peut expliquer le succés deprésentations de paysages toapliques ou militaires, qui
permettent davantage de contréle et de prestige pour la famille Médicis (McTigheZBX)7
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2003: 35; Barzman 2000 68). AnneLaure Angoulvent approfondit davantage cette question.
€ | 6®pogque baroque et s-eméne nla natre depientéasgage on  d e
mathématiqueé et IcOeexsp ® quipeMmetaopr ®hensi on du emonde p
Léauteur e aj outrappoq mathématigagaeintsre»equi déiinit @ pensée
baroque et qui explique possiblement le concept génieée |, titre que | d6on di
grands artistes tels queddnard de Vigi. En effet, elle stipule que «regard baroque se
compose dbébun art vi si b résultaede détduvenes quisconceenent e i n
not amment | es th®ories du mouvement, de |l a g
teinté de cesauvelles facons de concevoirffeonde, serait donc entierement lié a la question
du génie créateur. Léonadé Vinci, par ses travaux, incarnerait cette combinaison entre art et
science, donnant lieu authemede @i n g ®n i eAngonmerd E094r8& 87, 99).
Dans un autre orde dsfledde®resf ai t parti e i nt®grante dou
guestions de pouvoir et de statut. Dans son ouvrage clairement argumenté ou la relation entre le
pouvoir et | 6Acad®miTaeFbrentirne Academycard the Ealod@r® mont r ®
State; The Discipline of iBegng KarerEdis Barzman explique que la pratique du dessin
per p®t u®e par | 6 Acad®mi e per met de mainteni
partageantuns e nt i me n t». Ed éffe, paz led partages de notioeisde pratiques du
dessin, les membres prennent place dans woaversation civile> encouragée par le Grand
Duc de Florence et qui r®pond ° un besoin de
| 6 es pac edeat penettant alds echanged qalidifient la communauté florentine
(Barzman 2000 8-11).
En outre, | 6int®r°t reli® " ce programme a

effet, ce programme per mlecale quiaencomge ehndurdttlai on d 06
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sphére artisjue florentine tout en assurant une certaine homogénéité. Car CdSin® 1
Médicis (15191 574) et ses successeurs, en | 6absence

concentrent manifestement sur la culture pour établiconsolider leur position politique.

L6Acad®mi e et | e syst me quo®salhl ratsachdeman
de Fl orence © travers | O06Europe. Ainsi, | e chao
un souci déeivantrpEegsénme® a établir sne productivité qui soutient et publicise

efficacement la cour médicéenrlees commandes par Cosimo de fétes et de célébrations,
con-ues par l es membres de | 6Acad®mi e, vienr
Médicis etaffirmer la gloire du Granduc (Barzman 2000 28, 33, 35, 56 ; Brooks 20026).

Cbdest da nesquecSeefano deglia Bella st appelé a illustrer par ses gravures plusieurs
évenements impliquant les Médicis, comme par exemple, le carrousel célébramiage de

Ferdinand Il en 1637 (Figure 14) (De Vesme/Massar 187). Cette gravure par Della Bl

qgui d®montre | 6ampleur des f°tes organi s®es
fenétre diffusant la richesse et la grandeurde lafamill 1 ci , | a simplicit® n
sont pl ut?®t l e faste et lordpmditionn lces adeuxecavajiers SOir
ri chement vetus et |l eur montures ornement ®es

sbébouvrant s urettdnamsi de comcemrer naire viisierr sur la scene spectaculaire.
Della Bella illustre avec clarté, tbautour de cette image, la présentation des caval&érseurs

qui se rassemblent en différentes chorégraphies pour épater les spectateurs.
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1.4 Evolution de la pratique du dessin

Avec le XVlle siecle, la pratique du dessin et le role méme dundéss évoluent
fortement. Les artistes cherchenpousser plus loin les limites du médiuk ce propos,
Heinrich Wolfflin, dans son ouvrageenaissance ahBaroque(1984) publié pour la premiére
fois en 1888affirme que le dessin es¢ qui apparait commeagtt«| 6 ex pr essi on | a pl
de | 6i nt enti o0 diseesdippanre t i & d ret cequi est leptugviah>d r e
pourlui,lar ®al i sati on premi re de sa pens®e. é | a
manifeste. La ligne esntiere et le contour demeurd <6 ®1 ®me nt expBeoasi f pr
welfflin, |l a forme est i ndi scutlathibaroged, ceent our
contour est vaguement défini, morcelé. dessirprésente des hachuresépétitives» formant
une i mpression dbéburgence et de mouvement, s a
(Wolfflin 1984: 30, 58. Dans son ouvragdhe Momet of SeHPortraiture in German
Renaissance Arfloseph Leo Koerner, analyse précisément cette techaiglignes multiples
et répétées chez Dirgru 6 i | canme lund fagorede dynamiser le dessin. En observant
cet ensemble de lignegpressives oldsdyvateur a ainsi acces a un dessin gloicumente» le
travail de | dart i senedesan trava® et ddngde samptesékogrn®@r i t a b | €
1993: 6). Jean Rudel accorde aussi amaiteée de | é6artiste une valeur
d &he«consciencartistique évoluée. Endevenantact e do6i ceentl ief it c @ati it o e
permet” | 6observat eur idvésfigatiorement@#Emoaod nn diédhene ¢

technique» ou méme du plaisir de faire» (Rudel 1979 124).
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Cet e mani re de dessiner, t®moignant dbun
dans | es tiafvares del IS Bel | a. ! est possi bl e
®bauches, du travail de | 6arti empedevaheun®lon exp
« plaisir de faire» que nous nous retrouvons, lorsque nous observons la colleetatessins
de | 6artiste conserv®e -~ | a Biblioteca Maruc
bibliothéque comprend des croquis de petiteifts congus a la plume noire ou a la craie. Ces
dessins, rarement signés, et généralementat#s, son tr s serr ®s dans | e
avaient ®t ® d®coup®s par des <collectionneurs
retrouvent paysaes, costumes de théatre, mére avec enfant, personnages mythologiques et
religieux, cavalier¢soldatsCe qui ressort de | 6observation ¢
du trait combiné a un rythme rapide de la ligne. Une accumulation subtile deyoetmmpose
di ff®rentes positions et sc nes donnalat | 6i m
sbattarde aux corps, aux textures des v°temen

paysages sont parfois plus raffinés et précisébqognt une étude plus approfondie de la scéne

(Biblioteca Marucelliana, vtosl,u mga rD, e x#e7/n8p)l.e él
repr®sente une m re et son enfant, Del l a Bell
et ryt hme, snsent r em° ldaonntn a s & | 6i mpression d

Marucelliana, volume D, #17). Ce type de croqsguissés ala plumg,er vant ,sd6 ®b auc
retrouve parmi les dessins conservés dans la collection du British Museum de Londres (Figure
4). En obserant un a un les cavaliers exécutés rapidement sur la feuille, nous sommes témoins
doun gestapddel adtane tigne qui sbentrecroise

mais reconnaissable.
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Ces ®tudes servent 7 bndmarla suitetgmavéy Gentainess e st
esquisse$ dont celle préparatoire pour une gravure faisant parié&dandes vues de Rome
(Figure 2),Le Templ e do Ant acarm (Bibliet¢tca Maeucellaman poume\D,
#112)7 permettent de comprendre quelDel Bel | a sbéattarde particul
antiques afin dobéen r espui®see.ntleers teosugsu ilsesse sd Retta il
conserv®s “ | a Biblioteca Marucelliana, qui ¢
bibliothéqué?, sont fascinantes pour documenter le travail de -©&liNous sommes témoins
des premiéres idéedes observations en direct de personnages et de paysages; en bref, de sa
facon de travaillerll est important de clarifier que le geste spontanédédat t i st e de me
particulierement observable dans les croquig ébauches®® qui visent davantage une étude
pr ®al able et premi re débun sujet dodébun point d
un dessin étudié et précis peut servir de prai@it® c hange ou m° me do6é®t ude
Dans ce cas, le dessin prépanstale la gravuré. e t empl e dOéAntoni,n et I
présent dans la collection de la Biblioteca Marucellialganeure un exemple de dessin ou

(@}

aspect i mp ouws\sembl® moing évidentr ellat Bella cherche dans ce type
doiuvre €s rde®@teaiilrs det des proportions afin de
final. Il ci, |l a spontan®i t® et | a pejacensspti on

et controlées.

“Dans ce catalogue, con-u | ors dbéune e x pboés iatdtte n , on
collection dont la vaété des sujets et des techniques et la présetha@ @ x e r ¢ i ¢ e»>s(Cadtellid2@10 9,i qu e s

10, 1115).

“De®finition«Beemdb®bapehe esquisse indigquant i,en for me g
particul i er tiqué aunitiraifex (EditiensLarousse2819
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Parallelementla collection des dessins de Della Bella apgaatt au musée du Louvre
t ®moi gne dobébune autre tendance des artistes d
fuvres plus compl tes et il usl aradavant®age ad:
Les dessins de Stefano della Bella qui sevieati au Département des Arts Graphiques du
Louvre ont été répertoriés par Francoise Viatte, conservatrice du Cabinet des dessing®en 1974
€ propos des trsavauRome dmMaradg,t eelflaa tnot e do
et,surtout, soufne | a volont® de | 60arfusresdachav®esd:
ex®cution soign®e, exnEiguki)®kate 187410)n tr ai t de pl
Cette volontée créer des dessins raffinés est présente aupres des dessinateurs de cette
époque qui sont admirés et valorisés pour leur talent. Par cette pratique, ces artistes permettent
do®l ever | e statut rdiSegrwpossade aloes sureivalenmarcBandee f f et
aut ant gubart i s:itlo)glese artisted/lel cette péede dorhénd IRu aun
développement manifeste de la technique du dessin pour en réaliser certainBngus at
beaucoup plus développés en termes de composition et dg@qréé¢endus suun marchéen
constante expansion, les dessins garnissemt ted | ect i ons des m®c nes e
(Mc Tighe 2007: 292) A Florence, Giulio Parigi et, & sa suite Remigio Cantagallina,
développent un type raffiné de dessin de pggs qui, par sa qualité, obtient une valeur
dédaut onomi e n ontrapidenhert reenerché suile nthrehé (Bessagli 20%2).
Jacques Callot (1592635) et Stefano della Bella perpétuent cette tendance en créant des scénes

paysageres élaboréest particulierement travaillées. Cette production vigoureuse et

¥p]l us r ®cemment, Daniele Pitrolo sdest int®ress® ~ wune
de di ff® r ents collectieepne®ss dpasi $iesand oburid geoPdrisd 8 IOIEIC 0d «
Son analyse pr®cise et t r-mémefurreerpardourdelsoe fotmRtenunmérigued i | no.
permet de confirmer | 6afftcamatt onedddW gquacarackriseuntd € ®®r i v |
partie des dessins de cette coll®&Btion ° | 6instar de c
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particulierenent innovatrice rend compte du patronage stimulant pour les artistes qui donnent
lieu a des realisations de grande qualité (Brooks 2@9333, 37).

Méme si beaucoup ddessnsde Stefano della Bellfurentcongus pour étre graves, une
grande partiele ceuxci constituatdesi uvr es t©moigsabde eltdbi mportance n
accordée au dessin a cette époqueDe |l | a Bel l a nous per met, gr ©c
vision plus concréte de la pratiqgue du dessin en lItalie a la période baroque. Ldescitite
étude se penchera sur la maniére dehfrtiste aborde sa carriere de dessinateur et comment il

met a profitces nouvelles conceptions dessin.
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2Le rllssiduatdeeur et sa place d

La présence du jeune prince Cosimo lll de Médicis dans la graewase de Médicis
nodoest pas anodine (Figure 1). Bi e-appreniidu cett e
prince avec Stefano della Bellelle met aussi en valeur la relation entrélaille Médicis et
| 6artiste (D&9Ve g .1 TCae@tans que DelladBellg aediedlaegradurex
Le BanquetlesPiacevoli(1627) (Figure 8) au frere du Grafdic de Toscane, Giovan Carlo
de Médicis (16141663). Cette gravure, illustrarun banquet organisé pour un cercle de
chasseursGompagnia dei Cacciatori se compose de personnages figurés aveturel» et
« Vveéracité». La présence des armoiries des Médicis ainsi que les louajesids, ajoutent un

ef fet t h®Ot etadlebrént, & roteenasie la Bamike Médicis -€liéme. Selon le

catalogue de Caen, cette repr®sentation par |
renforce | 6i d®e slabaserde dette gravre futeréallséeau chemerdad n

réception ellenéme (Joubert 199832; Mamone 1998 1 9 ) . Cette Tuvre fai
doentr ®e dans | a famille M®dicis pour | e jeur

son princi@l mécene, Don Lorenzo de Médicis (189818) (Be Vesme/Massar 197 1).

2.1 Lobébartiste et l a famille M®dI ci

La famille Médicis engage Della Bella a représenter les sujets suiv@iiss,
evenements de la cour, scenes militaires, ornements, podraliemes, vues paysageres de

lieux connus, plas topographiques, sans oublier les évenements funéraires de la famille (De



Vesme/Massar 1971541 3 9 ) . Concentr® sur ce type de tr e
di ffusion de | 6i fBage8 0des DM@d iLoirse n(zlonpsd2d 6i n st
cette époque, congoit cette protection comme uwmaeur précieuse!’ permettant de faire
rayonner | a famille M®dicis et do®l argir | 61
comme précédement mentionné. Le voyage a Paris en 1639 éfaist della Bella est
confirm® par | es Dbiographes mais ce qui mot i
identifié. Alexandre de Vesme énonce la possibilité que Della Bella tente par ce voyage

d 6 aliorer sa situation financiére et de dévelopmer champ de pratique et son réseau aupres

des éditeurs parisiens. Avec la permission de son mécene, Della Bella se rend donc a Paris avec

|l e baron Al essandro del Ner o ,ranéDuwFendi@andallu t i tr

pour rendre hommageausoer ai n °~ | 6occasion de | a naissar
Vesme, " propos de ce d®part aupr s doéun pel
null ement sur | daspect elvoyhge (De deane/Mgsgae 190 uv ai t
33).

Nouspouvons toutefoisansidéer le départ de Della Belaomme ue forme de<don»
pour | e paySadéaMamene | e d®finit dans ce se
souverain de Florence, au XVllesiéne se contente pl usjetsdéenvo)
artistiguesauxmonarquesai s conti nue cettedpr b6 amamestdta Oo

Celurci est capable de recr®er un certain type

YLoéauteur Francis Haskel!l fournit une ®tude sociologi
notamment du fait que les mécemaggrent dans leur famiglia» les artistes de renom. Ainsi, a une époque ou

ces familles cherchent a exprimer leur pouvoir et leur richesse, la relation de protection avec les artistes de talent

est vraisemblablement recherchée (Haskell 199, 23).
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enquelge sorte per mettr e unflorantng ansingeentella te sohe | 6 e
souverain. b ar t i s engoyéa penmreetiun réel rayonnemenseus influence toscameet

ce, 7 travers | 6Au22).peée ¢ Madhange @ OclgueSteanoor dr e
della Bella illustre, sous formeediessinl. 6 e nt r ®e d e delPolegnea Paigléds) e u r
(Figure 27) . Cette esqgui sse repr ®sentant | e
Ossolinsky entrant dans Préaliséeespar DellaRelaeulelques une i
annéesplustbt, 6 ent r ®e de | 6 ambass ad ekigure 28p CePandant,g n e
contrairement ° | a gravure romaine comprenant
gravée. Selon le catalogue@e n ®, | 6T uvre ®tant tr s grande (
Bella se serait plutot décidé adanner a un de ses éditeurs, Francois Langlois dit Ciartres (De
Vesme/Massar 197156-58). Ce dessin démontre toutefois que Della Bella reproduit exd-ra

sa touche personnelle tir®e de ses di fef ®r ent s
une vision culturelle et artistique qui lui e

le rayonnement du style italiénet, implicitemem, des Médici§ auprés des éditeurs parisiens.

Avant son départ pour Paris en 1639, Stefano della Beksede une réputation établie
en tant quodill ustr at eur;ureodputation qitensdconfrmant f de
tout au long d sa carriére. Ses deux premiers biographes, Filippo Baldinucci-{6672% et
Charles Jombert (171278 4 ) | 6attestent |l orsqudil s d®cri v
observateur minutieux, soOoattardant féstifsdepr odui
Florence (Baldinucci 1974604605 ; Jombert 201012-14). Les récents auteurs analysant |
carriere de cet artiste ne cessent de décrire sa fagon de dessiner avec délicatesse et justesse le
monde qgui | 6entour e :(3B3 ; Manenmeldo®dSE % r21). 197 1

Principalement concerné et impliqué parlakx e s sant e n ®cedacermgrapligued 6 un s
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assurant la publicité des représentations medicéeénnes Del | a Bel |l a est cons
de | dactivit® th®eet rdadl°e rete clell i enmqeue, idn uplt u
célébrant la puissante famille Médicis (Mamone 1998 ) . Léattention quodi
environnement lui permet de représenter avec précision les différentes occasions officielles.
Cependant | ultéasrat ipsoo@rienwvi si on de ces ®v nemen
important de faire ressorti

Par exempl e, | ors des fun®railles de Franc
une gravure (Figure 12), cuepaoAfansodarigi (16066G6N br e o
(Joubert 1998 42-43). Cette image, dans laquelle la perspectivdopde et monumentale
renforce | 6effet de grandeur et de sducennit ®,
de Florence. La présence de squedettei encadrent la scéne et surplombent le passage des
invit®s, fait parti guidéedabéatalité®et al gor Rapphh&ne rbear o
th mes i mportants de cette ®pogque. Cette grav

d6®V nermdmtrti ste sdattarde aux nombr eux d®t a

recherchéeparlafai | | e M®di cis. L6Tuvre devient synony
doint ®gr er | ®v nement dans | 6hi sttpwssantea en ad
| 6i mage delLobettevia@®i Hdbespectacle deussaire | i G

dynastiques des Médicis. La famille Médicis, a partir de Cosimo Il, mais particulierement avec
Gi ovan Carl o, s 0 0 UV T encouageant ld paricpati@nrdeseamateurd e | a

(Mamone 1998 18-19).

BEn ce qui concerne ces concepts, en | i-laueAngogvent! a p®r i
(1994: 7)
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Les Acad®mi es a fetde la scénqguaphie de la famille Pdfigsa®tc o
alors des participantes actives dans ces r ®j)o
Céset dbébailleurs aupr s de | d6acad®mi e de Giuli
dont Renmgio Cantagallina (1584656), Baccio del Bianco (16a657) et Stefano della Bella,
pour ne nommer que celx, se forment dans les représentations desrtissements
commanditées par Cosimo Il de Médicis (Blumenthal 1983). Les artistes sont solliég et
encouragés a représenter avec faste et extravagance les réjouissances principales du calendrier
des Médicis (Mamone 19981819). Les spectaclesost concus a la fois pour célébrer
la magnificence du GrarBuc et Iégitimer la continuité du pouvoiymastique (Fenlon 201:0
119). Ces occasions permettent, une fois illustrées et largement diffusées, une propagande
efficace de la gloire des Médicis (Brooks 2003 31).

Cette volonté des Médicis de promouvoir leur pouvoir et leur richesse correspond
«glissementdevaleuss qu 6 Anne Angoul vent r elrrupureawee c | a
les valeurs spirituelles du Moyékge, suite alaRérme,« 6 i nsti tuti on monarch
gue les princes croient nécessa@deur prestige, camétisent les valeurs civiles qui favorisent
| 6art de s o mpliepouwir du@rinde,aans ap easlu GrandDuc de Toscane,
bénéficie de € changement de valeurs. Le déplacement clractere sacral religieux vers
| 6i nst i t utdonoena cplkeii ume aurarde mystére et de merveilleux qui sert

obligatoirement le pouvoir (Angoulvent 19989-70).

19 Le pere de cette famille, Giulio (154B35) et son fils Alfonso (1666656) font partie prenante du
développementde lascénéd or ence. Cbest dobéailleurs aupr s de Giuli
fuvres il lustrant Is#lumntha 1984nl). Ercapporéant deeggandés@vbiutons dans la
sc®nographie th®Otrale - o serdeitn roadgré eout, de¢ saarifier, selod Erin g ®n i e U
Cochrane, | dunicit® et | a po ®sandse enevaletraestMadicis €schraneoduct i
1973: 221).
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2.1.1 Le méceéne

Don Lorenzo de Médis, principal protecteur de Della Bella, est un personnage qui a
| ai ss® dans | 0 hrétes(Figuierl®. Lesrs@urces mantoanand sos mécénat
artistique sont peu nombreuses. Grandle de Cosimo Il de Médicis, Don Lorenzo est un
épicurien friand de théatre et passionné de chasse et de loisirs. Peu intéressé par la politique,
grandamatewdd 6 art et | mportant coll ectionneur doi uv
est un homme qui se différencie quelque peu de sa grande famille. Sanpkésdeintée de
«lassitudee et déaut od®ri si on, |l e rend siomlgul i er
description de Malcolm Campbell, ce Médicis est quelque peu rebelle et cherche davantage a
rester libre dans ses choix artistiques et culturelsngbell souligne que Don Lorenzo
collectionne | es Jlvivants»econteth@orinsedsod @psqueq prdvenant e s ¢
principalementde la région toscane (Campbell 1996805506). Ladislav Danigeldans son
étude,noteen effetl 6 i nt ®r ° trenzdpsur & peinture Bamande, comme le montre
not amment | a col |l ect i oRetrag@Daniel 200222)s @eafois,/lces d an s
deux auteurs sdéentendent pour souligner que
particulierement surels arti stes contemporains florenti ns
Baccio del Bianco (1604656), Fancesco Furini (1600646), Orazio Fidani (1610656), sans
oublier Giovanni da San Giovanni (152836) (Daniel 200222 ; Campbell 1996506). Ce
mécene, qui fagonne son image par le biais de portraits ou il apparait habillé en militaire bien
g u 6 aitljamaisHété accepté en tant que soldat, est un personnage qui toute sa vie, demeure lié
a la question de k 6 ®t i»cptude fatstructure de coudr q U i r ®gi ssent | 6 el

médicéen (Campbell 199605506).
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2.2 Loartiste ttlealFlarenceul t ur e du s pe

Bien que distant de la vie de la cour, demeurant le plus souvent dans ¥zevitla
sOi mpliquant poi nt demz ol sevidei pol ittoiudq u ec,0 mbne
prot ge, de respecter | esspecvde tetes que Stéfamodellai al e s .

Bella représente la vie active et festive des Médicis, qui lui commandent divers travaux. Lorsque

DellaBellailust re | a sc®nographie doéun c¢ aDucdeus el c
Florence, Ferdinand Il de M&is (16101670) avec Vittoria della Rovere (16336 70) , | 6ar t i
r®pond directement ~ ses patrons d®soratfant met
(Figure 14) (De Vesme/Massar 1971 58) . Dans <cette grande estan

figures acrobatiques qui entourent la scéne principale a ciel ouvert. Tout en haut, on distingue
les armes des deux familles, soit celles des Médiaisliets des Della Rovere. Organisée par
Alfonso Parigi et gravée par Della Bella, cette célébration reenest le dernier spectacle
«majeur» comprenant musique etopéray ant | ieu ~ |1 0int®rieur me°r
au Palais Pitti (Fenlon 201@.18).

Tel gue mentionn® pr ®c®demment , |l 6acti vit:
Médicis esflorissante. Elle est considérée, selon Sara Mamone, commeeauntre propulseur
i d®ol ogi que, cul turel, O r g a n présantatioo princieére de et ar
soi qui sera adopté méme par les plus grandes monarchies du temps. Le digtastique se

déploie a travers un discours spectaculairke «souverain> bénéficie de la réalisation

L. 6auteure Fran-oise Viatte c o nafmajoritdeutempssa Vila, dem@cantn e de

la plupart du temps en retrait de la vie publique (Viatte 19j4

2'Comprenantcequ | 6aut efawlacapgiae | 4 @i ¢c®qui vaut ~ | 6op®coatede nos
chanté (Fenlon 2010 118).
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artistique de ces célébrations qui représdrsien prestige, son pouvoir et saapacitéa donner

vie » a un univers en marge de la réalité quetide (Mamone 2007211). Notamment, Sara
Mamone explique comment | e patronat de | a f an
d®v el opp esoeiétd du dpécacle ouvrant la porte de la cour a un plus grand nombre
déoamat eurs ednalndtarde st @sx tp®roiveur . DoDuc,Lor enz
Matthias et Giovan Carlo permettent un développement important de la conception des
célébra i ons sO6ouvrant sur des sc nes magistral e:
effetsspéciai. Cbest dans cet objectif de promouvoi
gue Stefano della Bella se voit confier, par Giovan Carlo, laonissi d 61 | |l ustrer | es
décors de la piéce de théalezze degli dét en 1637 (Figure 29). Cette piéce présentée aux
spectateurs ° | 0int®rieur de | a cour du Pal a
élaborés par Alfonso Parigi (Meone 1998 18-19). Dans ces gravures, Stefano della Bella
représente sept s@ndifférentes comprenant la présence des acteurs. Face au décor qui les
entoure, les personnages sont représentés avec expression et mouvement. Toutefois, ils nous
semblenpatticulierement inférieurs ace au d®cor qui comp.rEend | es
effet, le ciel surplombe une scéne dégagée mais toujours entourée par un décor de nature et/ou
déarchitecture antique. Cette pi stesainshgpged hol og
terrestres nécessitant un espace divisé en plusieurs plales m@imier plan avec les acteurs,

| 6 a rptan en prefondeur ainsi que le plan céleste en hauteur. Della Bella nous démontre son

attention aux détails puisque nous pouvonsomeaitre, par les costumes, les différents

2pour consulter | 6ouvrage ®dit® de cette pi ce con-ue
et publié paAmadore Massi et Lorenzo Landi, suivre le lien suivant
https://archive.org/details/lenozzedeglideif00copp/paf@sppola 2011).
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personnages i mprieiescen®soit poddiblement acrée par un dessin en trompe

6711 I, |l es gravures de Della Bella nous font

o
@)

0 e n s demdspeet deproportionset une harmonie des textures. Grace a ces gravures,
| 6 ar t ersuneagent devcommunication permettant de diffuser un message de grandeur et
de faste, valeurs qui sont alors directement liées a la famille Médicis et qui leur servent a
conlider leur place au pouvoir.

En plus déill ustr er Rargi Bela@ella goute p bon actift h ® Ot |
vers la fin de sa carriere, la création de costumes (Dearborn Massar2B7®48) (Figures
1517). Avec une délicatesse sans égaleje expression raffin®e du
enrichissant ebaotes pessonnetlies ajbutées, cesttravhux nous permettent
déobserver |l a ma trise de Della Bella. En 197
travaux de costumesapr | 6arti st e. Elle souligne, par al |
pieccesde t h®©t r e ¢ o n c authenggenent dre@quepeoipablemerit drientée ¢
par | a commande des M®dici s, et |l e retspect d
(Dearborn Massar 1970 258) . T®moi gnant de rddamendegquide c ap
| 6entoure et qui | e caract®rise tout au |l ong
aussi confirmer la grande créativité de Della Bella et la @aude son trait. Baldinucci, dans
sesNotizig témoigne duregretde DellaBea de nbéavoir jamais touch®
1906: 77) . Mal gr® cel a, l a qualit® de ses dess

per met auj our cgdstatit dedgandissimo tisegnat@s>.

23 Terme utilisé par Aldo Cairola (1976: 18).
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2.2.1 La famille Médicis et la Fance

La famille Médicis, directement liée a nos propos, demeure centrale dans la
compréhension des échanges existants entre Florence et Paris. A traverpolitieu&
matrimaiale» efficace et ambitieuse, les Médicis parviennent afirmer leur statut de
dynastie princiere@ . Le mariage en 1533 de Catherine de
futur roi de France, en est un exmaorgahige M° me
entre Marie de Médicis et Henri IV de Bourbonl80Q Par ces mariageks, famille Médicis
« légitimise» son statut princier. En échange, la France se voit libérée des dettes financiéres
contract ®es aupr s desEuMmdGesreires de §rangenmavendnia n q u i
déune famill e qui, shauatache@rsevmportancenapatebuxarts@ p | u
a la culture, font entrer par leur présence en France, une influence toute italienkeadeais
Dubost note que cedliances politiques qui incluent aussi ungoktique artistique», assurent
par ke fait méme une foraison artistique » dont la France bénéficie sans équivoque (Dubost
2009: 35, 39, 41, 42, 70). La France obtient des productions artistiques & @itaiten, pour
lesquelles les dirigeants européens développent un intérét sithdicce, des la Renaissance.

Elle se percoit méme dans les conceptions de jardins et dans les gravures les représentant qui
diffusent un style italien a travers la Fcan Le jardin devient, a travers la gravur@ul de
propagande, de démonstratide la richessé du pri nce. 1 est n®cess

| 6ef f i c ac dffusion des stytee dt tles sagars q u | projette 7 travi
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concept on artistique ®troitement | i ®e auwanpouvoir

| 6hi stoire | a ¢&(Rbouilaalt201®: extraits. 1hcei28minthee26min).s

2.3 Lbéartiste et |l a cour de Fr ance

pédagogique

En poursuivant dans notre compréhension de la carriére de Della Bella, il est gle d
pencher bri vement sur |l es relations quoéil ®t
du mécénat des Médicis, Della Bella compte parmi ses commandiéasreartinaux du roi de
France, Richelieu (1585642) et Mazarin (1602661), ainsiga pl usi eur s ®di teur
parisiens. Grace a Don Lorenzo, son principal mécéne, Stefano della Bella est autorisé a voyager
pour parfaire sa formation artistigue &, sans aucune autre obligation. Della Bella fait un
premier voyage a Romepourensd e x pl orer dbéautres destinatio
et Livourne (De Vesme/Massar 19732-37).

A son arrivée a Paris en 1639, la réputation de Stefano déild@précéde. Le cardinal
Richelieu, alors responsable des commandes artistiquedepmi de France, fait rapidement
affaire avec | 6artiste. Ainsi, |l a production
d®r oul ant j us q wtdeesar led éobandessdel roic ut enemaintenant une

collaboration avec les éditeuwdsb e st ampes pari si en:s3237/)De Vesme/ M

24 pour en savoir plus concernant les jardins a la Renaissance et le lien avec les images qui les représentent, voir
en lignela corférence compléte et clairement expliquée de Denis Ribouillault (2010)
https://webtv.citechaillot.fr/video/Ggrdin-representation

49


https://webtv.citechaillot.fr/video/06-jardin-representation

La commande doéifuvres ~ \Wua adcu Sie gre ldiet aliar e
(Figure 9) en 1641,témoign de | a col |l aboration entre | 6art
de Della Bel& touche aussi, par exemple, a la conception de cartes a jouer illustrée45)1644
en coll aboration avec -Sdlia@39%6767° (DeVasme/ldssar mar et s
1971: 32, 33, 34, 36) (Figures 11, 18). Ces @remiers jeux de cartes pédagyues de
France»®®*, d®di ®s °~ Anne DOAutriche, sont command
réle de Richelieu a sa mort. Ces jeux comprenant chacun cinglearteartes (sauf ldeu des
rois de Francequi en comporte trerteeuf) se présentemte facon semblable, la moitié de
| 6espace est occup®e par | 6i mIodre Legdartes Soatut r e
petites et étroites, facilitant leur pgist ajoutant ainsi une légéreté utile lors de la distribtftion
Lescartesreprésennt des personnages de | a mythologie
France), mai s aussi des per s appreram®g sans dauleur®g o r i
| histoire, la géographie et les fables au jeune Louis»XIXinsi, lesCartes de Roide France
le Jeu des Reines renommgédeseu des Fablest leJeu de la Géographjse congoivent comme
un «support pédagogiquepermettant des lecons acquises parleai si r pl ut®t que
(Belmas 2006 142).

lestutledess oul i gner cette premi re collaborati

la cour de France. Elle permet de positionner Della Bella dans un r6le plus complexe. Ici, Della

Bel |l aplnubse sqqubun strict product e u mprintbrdidl domtr e d o a

25 Poéte et romancier francais, Sa@urlin collabore avec Mazarin. Il congoit plusieurs piéces de théatre dont

Mirame, pourlagquelle Della Bella illustre certaines scenésgdémie Frangaise s.doubert 1998 66).

®Pour en savoir davantage sur | es(20021Wx ~ |l a cour, voir
27 Les cartes mesurent entre 8,5 et 9,1 cm de hauteur et entres®4cet de largeur (De Vesme/Massar 1971

104).
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| 6apport devient essenti el “la formation du
jeux mais aussi dans la relation matpmprenti que nous observerons plslt enrichit le réle

de Dell a Bell a en stéiaguweutparngmi”™ rsea. féo ntcrtai voenr sar
nous pouvons souligner que la réalisation artistique se présente sous une double nature. Elle
devient Tuvre déoreemeingmaémemt mapesr messandbpa
l e r1] ee.deCdrbalret idsetssin ajoute une efficacit®
message transmis. Les écrits de SS8imtin, porteurs de messages spécifiques telles que les
valeursd 6un bon roi, sont dbéaut ant cgedmpagnerd.fid i cac e
rtle de | 6artiste devient fondament al pui squé
p®dagogi que. Sans shdéoemage] us e qroralisatedr,epartesi r ¢ |me nt
doun message intelleanteddégbbrderpéemet epbuaos
sensi bl e. Les dessins grav®s de Dell at Bel |l a
efficacement les legons sejasentes.

Dansun article ®clairant qui a n auteyres RRarisen pr o
Amanda Spie$sans met en lumiére certains des aspects qui nous intéressent. Elle rappelle, entre
autres, Qque ces jeux per met t e nstquahtésimpatantee pr i n
déoun bon roi mai s srmemerd, puisque cesipliovoguénbem méme de f
temps des questionnements et des prises de position pour le joueur. En jouant a ces jeux, Louis
XI'V apprend | es f orborersi les aspecte @us duanoibsiglereesxaels d o6 u
certaines populationst @eut se questionner ensuite sur les traits de caractére considérés
importants pour un futur dirigeant tel que lui. Ces jeux, qui seront par la suite, durant deux
siecles, republieseéti st ri bu®s ~ travers | 6Eur ogegeurssont ¢

comme un outil qgui per met doé®duquer et dobense
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i mportantes. En plus doé°tre format amersta pour
population agitée de Paris qui, en les utilisant, integraakesns telles que la bonté, le courage
et la piété (SpieGans 2017 1-3, 19).

Léapport de Dell a Bella dans ces |jeux est
Desmarets de Sak8olin et Della Bella permettent par ces jeux une mise en valeur des arts
de | 0 ®d u c-@andg souligne eBteiawrss lgrandeuss et la «grace» du travail de
Della Bella et le travail pédagogique sans équivoque qui découle de la conceptiaegdmér
cet outil (SpiesGans 2017 1, 19). Avec ce type deréalisatip Del | a Bel |l a s8i ns
relation pédagogique qui confirme sa place au sein de la cour de France. Il confirme en outre sa
grande capacité a dessiner dans le détail et dangmatfminuscule des scénesivanteset

pl ei nes d(@aubend®8: 66). 0 n

Bien que |l e cardinal Mazarin, respHhnsabl e
demande ° Stefano della Bella de devrefuse r ma’ t
et choisit plutét de repartir en Italie. Péite acausedtont ext e hostile de 1| 06

par les agitations de la Fronde orientées vers Mazarin étalemns, Della Bella revient a
FIl orence au courant de | 94 r38).@seaél Byveshe (168le Vesn
1691), ami et colleguartiste de Sifano della Bella, prend le réle de maitre de dessin auprés du

jeune Louis XIV, pour ensuite enseigner quelques années plus tard au fils e @étrimiche

2009: 351). Louis XIV, enpl us dobéapprendre ° dessi:mesr , est
mathénatiques, les exercicesdelagueree, | 6 ®cr i ture, | a danse, | e
|l es |l angues ®trang res, | 6®quitationsjaux fi nal
2Pour conna’tre davantage | a biographie de La@Wis XIV,
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de cartes aient eu un effet formateur sur sa personne puescugéurs mentionnent clairement

gue Louis XIV connaissait :2228;Lepwad007tl&l3; ddun b
SpiesGans 2017 19). Nous reviendrons plustardsuglai e st i on de | 6 ®ducati o
qui intégre véritablement un sgignement artistique par le dessin permettant un développement

du corps et de t664BN)I.t COHaitl damts 20@9 opti qu
inclut divers niveaux deel- ons ~ | 6i nstar du jeune Louis XI

Cosimo 1l de Médicis dans son apprentissage du dessin.

2.3.1 Les ®detléesdwes pour adprérare & dessines

Durant son séjour parisien entre 1639 et 1650, Stefano Blella se crée un revenu
additionnel en développantunréseauaupgesd mar chands dbéestampes qui
de r®els connaisseurs des courants artistiaqu

typique de | a p ®rspéoaiste dbca phéngrmeeae au XVilesiedleeMariaane

Grivel,soulige | 6i mportance de ce type de relation.
doestampes sont directement | i ®s aux command e
doafstarrespond ° un travail d 6 ® pwdopmeunaoit®z | e r G
solidaireée s e cr®e ° partir de liens doéint®r°ts, di
débest ampes, par sa connai snyplemermeédiagre>s maiaunc h ®, n
acteur actif qui apporte une réelle contributbm ns | 6 ®v ol uti on d:ié®s prat.i
51, 57).

La production artistique de Della Bella est donc aussi liée a ces commergants. Premier

®di teur 7 publ i ste, Franeass Ldngloisrdie Giartrdse(159847p estt un
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collaborateurisgni f i cat i f . Cet ®diteur re-oit | es pl e
de Della Bellaméme sicelsis 0 aavee® doéautres commer -ants t el
15091661) et Pierre 2L Mariette (v. 1603L657) (De Vesme/Massar 197B6). Ces trois

®di teurs coll aborent avec Della Bella et prom
dans cette forme de relation commerciale est la plupart du temps lié paracont avec | 6 ®d i t
ce, pour une durée variable. Il peut répondekeraie c ommande dobéune s®rie d

par exemplel.es Grandes vues de Romqee Della Bella concoit et fait éditer par Israél Henriet

en 1656 (Figures-2 ) , ou ~ d 0 pourturre gravurenseuteenant. se,dessinateur rend

par la suite laplaneh q u i contient | 6i mage ~ publier ou |
du contrat ®tabli au d®na;Grivelda98@20) Dlars @ das tlee ur  ( J
Stefano dellalBe | | a, I semble qudil Soi t possesgs@m t i de

guelques plauesseulement (De Vesme 19083).

La gravure ainsi publ i ®e r ®pond ~ plus d
collectionneur s uaea efficabgment et @ grandetéchelle des imagesiafixf u s
valeurs symboliquespécifigues. Marianne Grivel insiste sur cette idée dans son ouveage
commer ce de | 6est amplagravureRest un noyeade prépddandeetson  c | e
«but n 6 e s=mentpdé plage, de saduire, mais aussi de convain@@eivel 1986: 42).

Les gravures sont recherchées pour leur contenu et pour leur accessibilité et font naitre la
curiosit® et | 05.nt®r°t (Emison 2006
Cbest doail l eur s locductignredasdiffusen de livies perenettené t | a

| 6appr ent irstelauw eecluddont mbes @wms parlé plus haut intitydéncipii del
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disegnd®, par Della BellaR®al i s® en 1641 et adress® ~ | 64
comprend 25 feuilles oluant le frontispice. Le catalogue raisonné ne mentionne aucun autre
d®t ail concernant | e contexte de sa r®alisati
tir®s de dRelVesme/Masdsarrl9783) ans cet ouvrage illustre,rsmtexte, le
«lecteur» est invité a reproduire, successivementdl&grentes parties du corps démontrées.
Stefano della Bella élabore, pour le frontispice de ce livre un dessin préalable a la gravure finale
(Figures5 et 6). Devant des ruines antiqyés génie du dessin nous regarde en tenant devant
lui sa planche a dsiner. Ce type de frontispice, fréquent dans les réalisations de Della Bella,
annonce un rapport pédagogique avec le spectateur (Joubert @8P8Soulignons que ce
dessin comporte asi les traits dynamiques que nous avons mentionnés dans le premier
chapitre, offrant un t®moignage de | a concepti
Ces lignes, pour reprendre le mot de Koernetpeumentens le travail de Della Bella et
soulignent le geste du dessinateur (Koerner 183

Alasutedeesn frontispice, | 6ouvrage invite |00
en copiant au dessin les diverses parties du corps (les yeux, les oreilles, les mains et ensuite les
pieds) quilui sont présentées. Ces fragments sont distribués sur une ou desx(ietos) et
placés sous différents angles. De la méme maniére, mais sur plus de la moitié des feuilles de
| 6ouvrage, divers profil s sontagasldansilamajo®s . Les
des feuilles, sont placés sous plusieursanglet. es t °tes doéhommes pl us

certains personnages religieux, tant dans | e

2% Pour obserer avec plaisir cet ensemble de gravures, il suffit de se rendre a cette adresse internet par Getty
Research I nstitute qui nous permet | dacc s
https://archive.org/details/gri_33%008463834Della Bella 2014).

55


https://archive.org/details/gri_33125008463834

affichent (Della Bella 201416-17, 1920).Ce Qque nous pouvons retenir

par DellaBellaedt 6i nvi tation °~ <c¢r®er. Car | 6absence d
®l ®ment s cl ai rement positionn®s encourage | 06
images. Cé¢te f a-on doil l ustrer pour d ®mo pperr er ou
| 6apprenti ssage du dessin par l es coll ectior

accessible, non contraignangee pr ®s ent ant de fa-on sesmpl e et
mani abl e et transportabl e pférentadeux Bontten dowse x er c i
offrant une source utile pour comprendre la méthode utilisée pour apprendre a dessiner a cette

époque, ce type de livre imprimébfo da disegnare)apporte a lien fondamental entre

| 6®criture et | e dransepicaddemmeat] § A8 Cn du esti@lE SN i n C
base de cet ouvrage con- u AmeandrabBwilaGraist, Bans | a . C
sa th se sur | 6 a plearnagtdo Draws Brgweng i Weard Theosy iand ,

Practice in ItaliarPrinted Drawing Books, 1600700»,lesl i vr es 1 mpr i m@s t el

principii del disegné’, contiennent une méthode directement lié¢d adka | phabefuidu des
permet une progressio, par | es parties du cordpssinesat ai | | G
pratique par |l e dessinateur en herbe. De | a
| 6al phabet 0% | 6®l ve as dgeéssmatbueintégre ées itmis tdet r e

dessin en retenant les parties détaillées du corpsilyoar ensuite concevoir le corps dans

son ensemble (Arvilla Greist 201122, 56, 62, 64)Catherine O. Fowler, dans son ouvrage

intitulé Drawing and theSense, An Early Modern History, ajoue que les artiste®ls que

Stefano della Bella, démontrent tezavoirfaire par ce type de médium. En effet, ces artistes

30 1dem
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néexpliquent pas comment ®tablir par | e dessi
plutét leur propre compétence #strant des visages réalistes et expressifs et des pagties d
corps particuli rement r®ussies servant de mo
Bella et ses semblables traduisent leur facon de concevoir le monde, a travers leur expérience

de dessinateur mais aussi a travers leur perception semsatéelleur environnement. A

| 6i nt ®ri eur de ces I|livres pour apprendre ~° d

non seulement les notions reliées a la représentation des dé&pamties du corps mais aussi

l utilit® qut peumetetsantprliop®teudee du monde. I
comment | 6oreill e, Il 67 i | et |l a main permetter
€ | 6instar desb app-dessmatss doit parvenie & acomprendre comment

intergi r avec |l a nature afin dbében percevoir tou
repr®senter. Ces ouvrages permettent donc, p:

dessinateuqui désire reproduire cette nature aussi efficacement queiiesrsde ces outils

(Fowler 2016 17, 31, 33). Cet enseignement par séquences, basé sur les criteres idéaux de
beaut® provenant de | 6Anti que, iicbcdefinipariee | a pr
académies, qui établissent cette méthode@i nt ®r i eur m° me des atel i

pratique du dessin alela du XVlle siécle (Ayonimo/Varick Lauder 20133).

Comme nous | 6avons pr ®c ®d e mmde cartesypaur lesvec |
|l e-ons transmises au |jeune L olpringpiideldgegept | 60 u:

| 6aspect p®dagogique sobéint gr e Stef@o deladBéllh. e me n t
En effet, Della Bella ajoute a son actifdanception de plusieurs autres travaux permettant
| 6apprenti ssaRgpee udeu |d edses idn v(eerxs.es pi (cclés), ser var

Livre pour apprendre a dessinér.1650) Diverse Figure e Paegt.1649),Diverses tétes et
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figures(c.1650)). Suivant le méme principe de base comportant la copie de modéles variés de

Vi sages, de cost umedessieateur dvolaecptogressivement ldaha ygnp r e n |
objectif formatif. Pa e x e mpl e, | 6 ouvr alversedrgureledPesi(1849)B e |l | a i
(Figures 1921), permet un apprentissage pour le dessinateur cherchant a représenter différents
personnages, féminins ou masculins, habillés de différentes maniéres mais posiedagés

semblable, au premier plan devant un horizon loin@ain.| 61 nt ®r i eur du fr ont
|l e dessinateur est Il lustr ®, Il nvitant possit
représentées par Della Bella et souligne en méme tentgrseur pédagogique de ce document.

De | a m° me nageDiversee tétes letofigureg L 6 5 0 ) (Figure 22)
doapprenti ssage du dessin et | a pr®sence en f
sur une stéle, outils en mainginance de la méme maniere la fonction didactique du recueil

(Jowert 1998 62).

Cette pratique accessible ™ tous per met C
aupr s des artistes en herbe bien enma@eadu mai
la noblesse (Haillant 2009%636). Cette ouverture adeln@ eaux publ i cs et | 6e
pratique du dessin au XVlle siécle est notable et significative. Nous y reviendrons.

Pour conclure ce chapitre, il faut souligner que Stefano della Bella®déi ci e d o un
di ffusion efficace deesed esr ®ydauvurues sodassaon
séjours en dehors de son pays natal, tel que le séjour en France, lui permettent de développer

son champ de prati gue nacrttiiosnt idgbueen saeui gguneel mesndta.j c

del | a B e ltdutaau leng dersa aamrigret dans une pratique artistique qui interagit avec
| 6enseignement du dessin. é& | O6int®rieur de se€
commanditaires, Blla Bella se construit une réputation qui lui permet, entre aus |, doéo°tre
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i mpliqu® dans un r!'!l e p®dagogique tant par | 6
par son implication ° tire do6enseibgRdaunctata wmr,
| 6apprenti ssage du d e sigsiimpliqye&tefanb dellajBella engantp r i n c
gue maitre de dessin et la gravure célebr&/alse de Médicisfficialise cette relation entre

|l 6arti st e, | e m®c ne ecton plus approfandie ce pbmtudans lasn al y s
prochains paragraphes.

I est par ailleurs I mportant de souligner

de coll ectionneur s diri daldisegmeaeplelivrespougapgrendrecgar ©c e
dessing peuvent apprendre par emémes les bases du dessin. Ainsitnr e arti st e so0i
dans une p®dagogie artistique qui ®largit son
professionnelle. Pour mieux comprendre ce phénoméne, il faut maintenean6 aé& t ar der

| 6®ducation arti st iit§duaesginopaurle facannemeri idemtdagecdese t | €

jeunes aristocrates (Haillant 200943).
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3.@hseigndamretntawrtedr poogceoidr

Dans | es chapitres pr®c®dents, nous avons
Médicis, dirigearg de Florence, et la communauté artistique qui recoit de cette famille
commandes et protection. La production artistique permet a la famille denesty&tie met en
valeur leurs succes militaires, les événements marquants et les fétes sublimes osyal@sées
honneur (Fulton 2006 v i i ) . Cependant, i nous semble o
guestion de | dapprepti @asaigeb!| ®&rstsiest ingouea maemrn
dessin. é& partir de LaVaserdekdcitejte tl ad G&itru cee qpurbdien d
i nous est possible dbéobserver plus pr ®ci s®:
ces 1 uvr ecetéérmentinmplique wéritablement. En introduction a cette étude, nous
avons décrit cette série méconrque intégre de facon magistrale les principaux monuments
antiques de la ville de Rome. Dans cette série, Stefano della Bella integre la figuismhteias
sur deux planches soit le frontispice avec la présence du jeune Médicis en apprentissage ainsi
quedans lagravure 6 Ar ¢ de Const @6b6)(Figures i et B)eDarG telcas sle® e
cette gravure, le dessinateur est représenté a petitdleédaee au vestige antique
particuli rement i mposant. ! y avident enreme nou
ces deux éléments, rappelant celui du prince avec le vase.

Par cette figure du dessinateur inscrite de deux facons dans cette séar 8édla
Bella nous d®montre | 6i mportance de percevoli
main qui dessine) le monde qui nous entoure. Il nous indique que cette série est le résultat de

voyages et de dessins dloobastetrerattii@m, ain®ie s¢gu G



des d®tail s. Nous per cevVon stistp @gsirantaedornpér ure®r i e |

Tuvre qui marquera officiellement | a +#elatior
ilde nousillustrerla esponsabilit® qui r®sul te de ce r 1|
Car devant la grandeurd®Rne et | es monuments dbéenvergure r

illustre le dessinateur avec une délicatesse presque fragile. De la méme fagograuere.e
Vasede Médicis oul i gne possiblement | 6h®ritage part.i

la gravure ddd 6 Ar ¢ de Const dlastra aussieen gquelgue $Ddel togeRla

responsabilit® de | 6 arlitredetsan mécane.etefano tella Bella mma n «
indique que | e rtle de | 6aain talent, eécessare alai gni f
coll aboration avec une famille telle que | e
paragraphes qui suivent,quelelre de | éartiste aupr s des prin

regles précises qui régissent la formatartistique chez la noblesse. De plus, nous tenterons
doéinclure | a formation du dessin souseatet asp

rble artistique.

3.1 Léenseignement artistique chez

De toute évidence, laprésenceceatl e du jeune prince copiant
dansLe Vasede Médicsoul i gne doéabord | a fonct-ciavec p®dag
son maitre de dessin, Stefano della Bella (Figure 1) (De Vesme/Massar 19710 ) . Léart.
réussit, a trauys cette représentation, a intégrer cette fonction pédagogique sous plusieurs

niveaux.
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En premier lieu, la gravure renvoie a la fonction du jacdimme «académie», le jardin
®t ant con-u comme un | ieu déouv@eapgpmrentvieysade
la présence de vestiges provenant de la collection des Médicis (Fulton3®58). Dans son
article «Hortus Academicusles Académies de la Renaissance et le jasgiDenis Ribouillault
démontre que le jardin et la villa sontcah®r ®s comme des | i eux favor
savoir et ce, d s | 6Antiquit®. Lelieyidénldi n de
d6eingsreement ete déirmedgitraaatti caux artistes dobéint G
aussiunespaceed nat ur e, r®pondant aux valeurs human
30) . En espamantultingédidique le jardin ala Renaissancese dodespace dobex
et de I|ieu de cr ®ati on dRperience esteétigdedegjardinen En per

tant que I|ieu ouvert, offre une exp®rience i

artistique et poétique (Brunon/Riboallllt 2016: 20, 24; Ribouillault 2016 46, 51, 89).

Stefano dell a Bel |l a a dntéreurdela cbropaditibnide la gravurai n e p |
dont nous discutons, " dbébautres figures se p
anonymes habitet | 6 espace du jardin et d®montrent | 0

peuvent bénéficier. ABi, la collection de statues et de vestiges, que les apprentis cotoient durant

leur formation, permet un apprentissage des modeles classiques provend e | 6 Ant i qui
faconne la culture florentine (Fulton 20085-86, 200; Galdy 2009xxiv). Clairemet expliqué

par | eAadued ®..Galdy danssonouvra@eo si mo | ded Mentdquites as co
and archaeology in sixteenttentury Florewe,la famille Médicis débute, avec Cosim¥ du

XVIie si cle, | acqui si t iqoes sedvéntu deax olgegtifs] Towtt i o n
doabord |l a n®cessit® do®tablir | 6i mage doéun ¢

sur Florence. Ensidg, établir et connaitre davantage les origines provenant de la civilisation
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étrusque, dont les Médicis s&clament les héritiers (Galdy 200@xiii, Xxxiv-x X v ) . Sdajout
ces fonctions, cel |l e -dothankedprésentesapmd@mgansdaesx 1T uvr
jardins ouverts au public, tel que celui de San Marco a Florence, une formation artistique aux
artistes soucieux de développer leurs capacités (Fulton: 2006 5557, 67, 84; Galdy 2009

45, 112, 114).

La fonction académique du jardimmt témoigne notamment Vasari, fournit aux jeunes
peintres et scul pt eur s(Ridosikault2@Lf: 48154; FUdt@én®i0& d e pou
5557) . Cbest ainsi gue | a famil | Accdd@®maideli s, | U
disegnomaini ent son ascendance sur | a mani re doe
former commedadaitlilse wer.s Cdiee sd-Angd obtierit ane formationu e Mi c
au titre de sculpteur 7 1 06int®ri eurMédicisme du |
qui lui permet | dacc s ~ des mod |l es provena
do®eo débart 0% Lorenzo de M®dici s peut souten
la production qui en découle (Keizer 201319). Cettedut ur e du contr |l e arti
permet a cette famille de promouvoir leur propre politiquestdei nscr i re, comme n
mentionné précédemment, dans une légitimation qui compense un héritage exempt de véritables
racines aristocratiquesalvisite du jardin de la villa Médicis, par Stefano della Bella et son
éleve, est donc fondamentalemenigek la formation artistique.

Stefano della Bella inscrit donc cette fo
travers un autre élémentnHlustrant le prince dessinant le vase sur sa planche, Della Bella
repr ®s e n tdessihatearpnfpe enei acti on, suivant | 6®t ape
dessin la copie. Cet élément essentiel dans la formation des artistes, dont nous avons

abondamment soulign® | 6i mportance dans | e pre
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pédagogiquedeet t e Tuvre. Cette gravure situ®e en f

la série de gravures, dans laquelle Stefano della Bella integreda flg dessinateur.

3.2 La relation maitre-apprenti et la transmission de valeurs

Le motifdu jeuneprice en train de dessiner dbdapr s
programme dbé®ducation art i s tdévelapme depuisepludiears f a mi |
siecles (Fulton 2006 3 1) . Dans notre sujet dmo&@tteuda e, St e
dessinmpaupr s de ce prince qui sdéinscrit comme bG@e
des lecons multiples provenant de déventervenants face auxquels il devient ldisciple»

(Mormiche 2009 13, 14, 19 ; Cotensin 2011).

Isméne Cotensim étudié ce type de relation maitredisciple» dans la formation
artistique ° partir des rde\asas.iEllesonsidéerequecete dobar
relation équivaut en quelgue sorte a une relation-filér@uisque le maitre prend wdle

paternel auprés de son protégé en qui il percoit une formegérie» ou de talent précoce

susceptible de devenirun talemtgni f i cat i f . Léauteure met en
cr ®ateur qui sobdbassocie, Towdacatsohes Chr ogmar
apprenti fait preuve doéun talent notoiar e, i
fr®quentation doéun at el i econnasgancesssuffisantesaspour s O
carri re dsdwirtte,stsei. IPéaappdraent i met ~ profit s
de «s 6 a f f » densonhmentor par la capacité desdesn e r l a nature qui

dépassant ou, a tout le moins, en atteignant le niveau deccéliotensin 20111, 3, 6). Ce

gue nous devons retenir est -disciple dstcantingebtlai s s e me
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tout pr oc es age artistijdea Cptte eetatiom, sles nature filiale, améne le jeune
apprenti a suivre le modele de son maitre par la petgsidue de la copie. Il est toutefois
n®cessaire doéajouter que |l a relationadtntre St
pas nécessairement dans le méme objectif, soit de faire carriére a Florence. Dans le cas qui nous

i nt ®r e s stei,s sla@eeppduendessin devient out il do®d
dirigeantl. Des ®| ®ments additomoagtiisontel smogude net
de comportements sociaux définis, viennent contribuer a une complexité de cet sgggentis

qui doit tenir compte du réle futur du prince et de sa place dans la société (Haillan636D9

Voyons mai nt empmrte rctoimsmeange |dbu dessin contribu

3.3 Loapprentissage du dessddlan et |

noblesse
L6®ducation chez | e jeune noble au XVIle s
compl et | ui fournissant une formation de haut

le préparant a régner et cetle demeure un outil pditique essentiela la monarchie
(Mormiche 2009 vii). Pour contribuer a cette formation, divers intervenants (maitres)
fournissent a ces jeunes nobles un enseignement spécifique partagé en trois catégories

«maitres de langue, «xma ~ t r e s xdeb«nm é t critucced. 6e®«ma " t res dodexer

3Dans son ouvrage sur | 6®ducation des princes en Franc
et tous les acteurs impliquésdanscelii, vi sent strictement “éstekésmte®gr ati on
voués a devenir souverains (Mormiche 2013).
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libéraux», qui enseignent ce que Pascale Mormiche appelledegiplines aristocratiques
telles que |l a danse, |l 6®qui tation, | 6escri me
programme édcatif du jeune pnce, soit vers ses onze ans (Edouard 280 ; Mormiche
2009: 14-15).Bien que la documentatidna s se menti on du dessin dur
nobl es, cette pratique artistiqgueelespéaodes s 0 UV €
sol aires dont | e prince b®n®ficie tel qgue | e
(Edouard 2014 23). Toutefois, au cours du XVlle siécle, le maitre a dessiner devient plus
pr®sent. So6int gr e a laraculisremem ase éhdalearagpariexemplec ul t ur
avec le cardinal Mazarin a la cour de France, qui fournit au futur roi une formation artistique
compl te int®granttappaentessbhgespetitatcique c
autres, sert en emier lieualep®p arer ~ voi r, "3 (§dmsiche200@r ce
13, 19, 41, 197, 198, 208, 230).

Cbest ainsi gue | 6enseignement du dessi n,

tout, une question de regaretLearning to draw is reldy a matter ofé ar ni ng o see

(Nicolaides 1969 5) . Dans ce m°pnRd aogrodgri ee quiddeideladgise,l | a ¢
par | a m®mori sation visuelle durant | dapprent
princes qui considerenbli mport anserddesi outils iconographi
abondante et intensive doinformations. Les | e

tels que ceux discutés précédemment durant cette étude, sont en effet un exemple concret de

32 Ce programme éducatif est en effet orienté vers la constructiomedjard» qui «devait conduire au savoir et
le savoir engendrer le pouveir(Ribouillault 2013a 182).
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cette utilisatim q u i per met une meill eure efficacit®
connaissances (Figure 16) (Mormiche 20096-198, 230).

Appel ® © coll ectionner |l es Tuvres doart et
prince est bligatoirementbé ®f i ci ai re dodéun enseignement qui
artistique, dans un objectif dedistinction sociale>. La «maitrise du discours esthétigude
di ff®r encie des autres et | ui ncearistorratie. Lo af f i1 c
connai ssance de | 6art est essentielle et soi:i
religion, éléments indissociables de la pensée politique au XVlle siécle. Ces trois éléments sont
interreliés et permettentaujeureeb | e d di&ntdu ep ocuovnosi cr»*3.d eC d edsatr td 6 ai | |
en pratiquant | dart, ° m° me éddieepsprregardetsors age d
geste (Mormiche 2013348-350).

Dans son article ka lecon de dessin; apprendre a dessin@ome au XVlleigcle »,

MarieRei ne Hai l |l ant apporte un ®cl airage surpr.
dessin chez | a nobl esse. € partir de | 06®tude
cardinal Ur bain VI I It leslerdaats Béennr (eucrezia, Chrlp €te ¢ o mn
Maffeo) sont guid®s dans | eur formation arti ¢

maitres de dessin, tous anonymes, mais présents tout au long de ces cahiers a travers des croquis

particulierementéussisoudesaorect i ons f aites directement surt

portrait dobune formation artistique qui Vis
comportementale chez ces jeunes nobl es. Léap
33 Mormiche ajoute quda pratique @mateu® de | 6art par | es princeis, la r@
| 6acqui sition de connaissances th®oriques et | 6int®r°t
comme ®tant etosdelanobleskene” pll O®dde aper mettre | 6acquisition

de |l a forme esth®tiqu#9et de | 6art (Mormiche 2013
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moy en d o aecdopaiplthe imarale et spirituelle en plus de permettre aux jeunes apprentis
doéint ®grer efficacement des attitudes et comp

courantes auprés des familles de haut¥asgnt larésultast d 6 une¥% clud @ utr ed @vi er

moyen de se diff®rencier, de sO0®l ever en so
descendance uneculture artistique solide |, essentielle 7 |:®&3brs miur
539).

En effet, | a uerdanb le mécéhe.  sL&diombp leicqg i f est dobéi n
prince des connaissances | ui permettant doab«
coll ection do6éiuvres doboart significative. Tou

doarst ipetrenedf faruisrsiauwx» j eunes apprentis un cont
de maitres, servant a leur apprentissage. Devant cesccldefsuvr e f ai sant par
guotidien, |l es jeunes dessi natspeuventaussimem|l us d

inspirer et les copier dans un objectif form&t{Haillant 2009: 539).

Haill ant fait | a constatation que | e ma’ tr
sur des |l e-ons incluant des saoadiclatrasnssiogui pr €
par des r gles trop compliqu®es. Léauteure so
tente dbéall ®ger | 6 ap punequantitésrasangable geaeglesdiiswivier s mc

simplification par des figures géomues et raccogissement des notions de base. Tout cela,

“Loéauteure soul i gnelivresupeur apprenddei  dessidrdom nodse avogs discuté
préalabément dans notre étedvient effectivement encourager les familles provenant de la noblesse, a insérer

dans | 6®ducation de | eurs enfants, | 6apprenti ssage d
Ragionamenti delle regole del disegpoplié en 1565, peutserdre f ondement encour ageant |
dessin par les amateurs provenant délites italiennes. Ainsi, la «nouvelle conception ddisegno», provenant

de son nouvadldbéral»spargientatfairedcbaggr«d i scour s ®s dre | @iadéeneitt de | a
et permet la Iégitimation de leur pratique artistique amateure (Haillant: BB8639).

®Haill ant souligne toutefois qud”™ cette ®PdO6fragu, ce son
serventalacopgans un objectif:58happrenti ssage (2009
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selon | 6auteur e, pratiqu® dans un souci de n

trop pointues qui ne sont pas forcément nécessaires dansaeHaidant fait ressortir de ces

cahigs une pratique@le nsei gnement qui sodéinspire de |l a te
avons d®j " di scut ®. La m®t hode dbéensei gneme.]
« décomposition/recompositian , gui per met |l a comparepaunson du
parallek déja présent dansTeattato della Pitturad 6 Al berti (1435). 1l ci en
anal yser des formes s®par ®es, quoi l devra en
l ettres et | 6al phabet gori mateisv eceonndlingmantti.q Cet
| 6expression | ibre et personnell e des jeunes
dans | 6apprent i ss aggeeurp ar consequedt, ces ilegons, préaisase ¢
permettent 7 | 0eerthirerobéissabed pp pe®de@tena@aussi dar
de normes de conduite durant | 6 dandisaipliree . Ha i
gudexigeait | e des s i»nLa epgetitiondesdiaerstexer@ices seitnom u € 0

seulement a iégrer une connaance des regles du dessin mais aussi a développer une adresse
manuelle, une capacité a maitriser le geste artistique. De cette maniere, le jeune éléve
sO6i mpr g mprestadc@& u ree aftien» qui caractérisent la noblesse. Silgms
enfinquedapprenti ssage doostrudtiersidentitairev ieste swWnensgr it
programme éducatif plus large. La copie de modéles par les enfants Barberini est primordiale
mais ces modeéles sont sujets a une sélection précise. Lesitpatontilsdo vent soéi nspi
représentent effectivement des personnages choisis pour leur caractere romain, cher aux
Barberini, qui ont le souci de consolider leur place a Rome edfager» leurs origines
marchandes, de la méme maniere que la farvi#édicis peut Iéaire a Florence. Les legons sur

|l e portrait permettent aux enfants Barberini
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des saints romains quéils ont ° repr®senter.
a «l ésasmi | at noovelle thémoiredamiliale , soutenant |l a positio
Rome et mettant domaink» dealasfamilleé (Haillanh 2009635248, 45 ¢
547).

Ce programme qui comprend la pratique du dessin, sert aussi a acqedrirsture qui
allie la «grace» avec la enaitrise du corps pour affirmer davantage son statut de noble au
sein du monde (Bouffardleilleux 2013: 53, 295).Dans sa thesmtitulée «Le bon air et la
bonne grace. Attitudes et gestes de la figure ndkden s | 0 enr(16611§8D)» Mzl@del
Bouffard-Veilleux étudie la gestuelle du noblede son comportement en socié€ sa
représentation  artistigue BouffardvVei | | e u x i nsiste sur [ i 1
« gracearistocratique» qui se définit comme un ezrable de convertns physiques telles que
|l es r®v®rences, l es diff®rentes mani res de ¢
de ces normes physiques de bienséance peearainsolider ldrontiere entre les nobles et les
roturiers, enfaisant croire que cdé «grace» et cette «obless& pr ovi ennent doéun
réeleCéest dans c emaéswdi bafli {maieuaadanggetele ld néme maniére,
l e ma"tre dbdar mes, sbattardent 7 ut«maimiesnmet t r e
naoble »%, La maitrise corporelle vise a instaurer une prestansessure a la figure nobtk
sO0i ns ®r e enegpnmastsa@leu®dt &n importangBouffard-Veilleux 2013: xxxi,

5, 50, 53, 56, 295).

¥Co6est dans son ouvrage complet que | 0apédagogiede@eor ges
posturee et comment , " traver s | 0mes noblés@agpremhentnéditdserdec r i me et
mouvement du corps dans | 6objectif de teaudd®tpbil i g6 anseo aii
l a pr ®sence despectaclenqgle pelt étre la @ieumosdairie 1fVigdrello 1©53-62).
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Dans cette édagogie de lposture», «I| 6 ®v e ( é) doit »aldopter
per mettant de r®pondre aux exigencesbde | 6®t
Ainsi, au XVIile si cl e, |l e jeune noble acqui
corporelle donnantl 6 a i r»etgaleanelequi échappe a la complaisance (Mormiche 2009
293). Stefano della Bella integre la figure du prince devant le vase avec cette posture quelque
peu rigide d®coul ant dbébune mani r dtitudeeques 6i nt ®
| 6paour r ai t affgctéedl @ cfoiuelre dddb une f or mati on gl obal e
son statut particulier. Son geste, sa posture et méme ses habits somptueux permettent & Cosimo
I 11 de se diff ®r en c iderespetter pde taib hméme ung econventiob e nt o u
bien établie. En outre, le geste du dessinateur instaure une posture physique permettant
possiblement de préciser le trait et la gestuelle artistique mais aussi de permettre une vision
globale et une consciende la perspectivpouvant lui servir dans son role militaire. Car il est
entendu que ses d®marches en dessin ou en scu
en apprentissage doint®grer desefareomeimagess sances
realig e doéun territoire ennemi et/ ou doéun | ieu
général (Edouard 201467). Dans son article Adtiste ou espion? Dessiner le paysage dans
| 61 tali e d,iDenk Riboaillagltillusttekte question. iEeffet, la fonction du dessin
de paysage a la Renaissance integre doaation stratégique permettant au dessinateur une
«ascension sociabe Par ses capacités a illustrer un territoire, le dessinateur se voit reconnu par
les familles nobles bénéiica n t de ses services paoudomblsier vat e
per mettant do6o®l argir son champ dbéexperi1ise et
1585), par exemple, accumul e une | mmpadaoits ant e

précis, ®moi gnant de ses voyages au titre dobéespio

71



doaffirmer | e pouvoir du dessin topographiqu
(Ribouillault 2013a 174-175).

Lédensei gneme@&gtr @id ai mosalulprée® dsoubgae la volonté de créer
chez celuici des compétences de chef. Par divers exercices physiques pour développer le corps
tel que la chasse, et des lectures choisies pour leurs valeurs militaires et chevaleresquees, le pri
est dirigé ves un «d e v oi r» od @lAst préeisément vers des comportements et des
connaissances lui permettant de devenir boncstratége (Edouard 2014313, 332). Dans ce
m° me ordre doi d®e, Pascal e Mor aenseighementsdesu | i gne
princes en Francecet enseignement se base sur les deux roles du prince soit cefuiiniee«
soldat» et celui du grince chrétienetsavadt. CoO6est dans ce sens que |
au programme éducatif du princeL 6hti 0 i r e e desla politighe® Vimrimiche 2009
131, 365). A travers les galeries de portraits ou les outils pédagogiques divers, le prince intégre
les connaissances historiques susceptibles de lui étre utiles dans ses futures fonctions. Toutefois,
cette historegdon | ui enseigne sert aussi, par | a rel
des «gloires dynastiques, a justifier les multiples aspirations politiques (Edouard 2@B6;

Mormiche 2009 160, 182, 197).

En r ®s um®,ageldd depsmpdeen t prsisnce sodéinscrit dans
gui Vvise une construction identitaire. Le pri
exercer un pouvoir manifeste. Ce statut est synonyme de responsabilités mais aussi de
caractéistiques socialeCe jeune noble appreid agir en tant quodéohomme d
implique une attitude générale disciplinée qui le distingue de tout un chacun. Le maitre de dessin
ne lui apprend pas seulement a reproduire efficacement la natlirégeiin t o durapprendma i s

percevoir un territoire et des proportions
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beaut ® des | i gnes eadaptde» a o ranget.ses Biwires fdnaions, ces s o n
gui compl e x i apprentissage &s ®jebtits desceludi (Haillant 2009: 539, 543,
546 ; Edouard 2009313, 424, 425 ; Mormiche 200848, 350).

Stefano della Bella est conscient de tous ces enjeux et se doit de respecter non seulement

les attentes de son mécéne naais S S | Icéei ndpeo rcteatn apprenti ssage a
du programme ®ducatif i mpl i qu deVasede Médigsune pr
per met doi l lustrer toutes ces contrai-ntes e

dessinateur

34L6arti ste en repr®sentation

Installé dans le jardin, Cosimo lll tient sa planche a dessiner ou se refléte la silhouette
du vase déja esquissée.-dessus de cette planche, le visage aux traits séveres, sculpté dans la

poignée du célébréase de Mdicis, semble se pencher et observer avec autorité ce dessin a

peineentamé wune figure d®gui s®e de | 6autorit® du
ma“  tre qui observe | a sc ne est significatiwv
illustreep ar | 6 anérhel sartce frontigpice. Stefano della Bella est témoin du geste de

Cosimo lll devant le vase, le guidant possiblement par ses conseils. Il nous indique par cette
gravure comment <ce prince sodintd appentisbageads un pi
dessin et qui souligne officiellement la relation mattisciple qui en découle. Cette relation

s0O®t ablissant entre | 6artiste et la famill e
artistique I mpl iugceapil 6ca@mpeercttr ep Rdaagmpliequr de |

del l a Bella. Lbéartiste noest plus simpl ement
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mai s plut?tt un coll aborateur gui poss de un
connaissancedont méne le prince peut bénéficier.
Pour mieux comprendre, revenan€osimo 1l Le dessin du prince sur sa planche sert

«ddi mage da’h sjoutard ainsiauig aspect a approfontis personnages dessinés
par le prince, disposés sur un poiatwlieautre que celui que nous avons en tant que spectateur,
sont particuliers. Bien que ces personnagssdntéellement partie des sculptures en relief du
vase et correspondent clairement a la disposition de-@ella position despersonnages
dessigssurla planche du prince est inversée S i | 6on consid re, selon
Stoichita, que cette image dans | 6i mague Vi se
nousréveleunteldétaié t i tr e doéhypot hlirkeéensuivantsDellpBellar r i ons
est un graveur ®m®rite, en plus doé°tre dessi
sujet repr®sent ®, au premier abord dessi n®,
finale. Le dessin du prince dbtdestiné a étre gra? Stefano della Bella veitrendre un
hommage ~ | 6art de | a gravure en Iins®rant cet
David Rosand expliqgue comment Rembrandt rend en quelque sorte hommage au processus du
dessin p r nsertion de certains détails qui impliqié e s pect ateur au sein
laissant des espaces vides, ou en illustrant des symboles cachés, Rembrandt invite le spectateur

sbattarder et so6int®grer dpenceoirlemprecessusdeer vat i
conception. Ainsi, i1l aborde | 6Tuvre de mani
| 6i nt ®ri eur m°me de | a r®alisation. ! per met

implique en tant que geste penneldu créateur (Rosand 200264). Stefano della Bella-&

3" Terme utilisé paWictor Stoichita dans son ouvrage (199803).
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il eu cette méme intention de nous impliquer dans une phase importante du travail de la gravure,

soit la réalisation du dessin préparatoire€tail dans la gravure de Della Bella correspait

il plus simplement a un exercice supplémentaire demandé par le maitre de dessin au jeune
apprenti? Nous ne pouvons réellement statuecespoint. Il nous semble toutefois intéressant

de croire que bien que le dessin, sa pratique et son apprestissagat mi ses ~ | 6 hon
cette gravure, Della Bella vient insérer un éléngemtappele clairement un aspect da propre

pratique de la gravureune mise en abime de la gravure-eti@me en quelque sortel s 6 agi r ai
al or eautefagan de 6 €rerdiscretementians une réalisation servaviant tout a exalter

son jeune maitre et ses puissammmanditairs.

Jusquaodo- mai ntenant , notre ®tude per met do
pratique artistigue au XVlle siécle, permettank atis t e s t e | gue Dell a Bel
autonomie. Ainsi, | 6artiste de cette ®poque p
du dessinateur et son expertise 7 | 06int®rieur

Par exemple, Stefardella Bella etLe Vase de Médiciparvient en quelque sorte a illustrer la

repr ®sentation de | dartiste anettartenpériacetue Tout e
Stoi chita ®nonce comme conditi onpeipdeuwt 6 r mpg ®s en
dumoie. Dell a Bella illustre Cosimo IIIl dans | 6
biais du jeune prince. Celai i devient | e symbole de | 6arti st
acte «auctorial rapporté en image(Stachita1999: 320, 324).

En conclusion, la gravure de notre étude comporte donc trois niveaux distincts, qui

engl obent | 6apprentissage tduedesdiappaenXVbsbac

dé®t ude (Il e vase an tla pmpigee)artigique (& rcopie).rLe iprinée, me |

o
(@)

Oappartenance nobl e, se situe 7 [ 06int®rieur
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mesure dobébobserver, doé®tudier et de copier sur
ce frontispice, Dka Bel | a donne ° vVoir |l e processus do6a
®l ®ments sont © consid®rer dont |l a relation ¢
cette gravure. Toutefois, cette série andes vues de Ronest intéressante pounieux

comprendre tout ce que cet apprentissage implique aupres de la noblesse. De plus, la présence

de | 6artiste ou du ma’'tre, bien qudelle ne s
| 6anal yse, particul i r gmeparticulierement la teprésenm@tion Par
du prince en act i-m°nme |dbéaanrst iusntee Tsudvirnet qgurie aluuid ¢
commande. Léartiste ®largit ainsi son autonoil

de dessinateur.
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Coaml usi on

Etape essentiellepréadt | a gravure, | e dessin de Del |l
de sa carri re. Dans | e catalogue r ai«Sionn® de
tous les dessins de Della Beltlaéme en dehors de ceux qut été gravés se trouvaient réunis,
ils formeraient, par | eur nombre et | eur vale
a celui de ses estampegDe Vesme 190678) Ce commentaire particulierement admiratif de
|l a part de uxdiagraphdseds DeparBella nouspsemble tout a fait a propos. Les
nombreux dessins de Della Bella sont mal heur
gardés au fond des collections des plus grands musées du mondfig,dlgeous semblent
pari cul i rement pr®sents ~ | 6int®rieur des T1Tuv
particuli rement en rapport LaVasedeMéliti@rdcee pr i n

| 6acc s num®r i qude DalleeBela,elont cellréparatoireeaslagguavuses e
principale(Figure 25) i | nous est possible doéobserver |
Les ®tudes de David Rosand et de Joseph Koern
lesesgi sses de | dartiste.

Avec la série dessrandes vues de Ronmeous pouvons maintenant mettre en contexte
LeVase de Médiciet mi eux comprendre ce qubil repr ®sen

cette gravur e, doaug snglobtdesaspectsimppotmdu®\élede c et
si cl e. En int®grant |l es principaux ®I ®ment s
Bella ouvre une fenétre sur une période historique importante en ce qui a trait au développement

du dessin et du role ddessinateur. Celgi integ e dodai |l | eur s, ) | 6i nt @



principale, sa propre présence pourtant invisible au premier regard. Lorsque Jombert indique

gue le jeune homme du frontispice est un autoportrait de Stefano della Bella, il croit
effedivementquecelsc i gdient | 6i nt ®ri eur m°me de | a sc |
corrige toutefois cet élément confirmant que le jeune homme dessiné devant le vase est Cosimo
1l de M®dicis. Toutefois, uUs&ompléetenentfausse.Ede Jon

effet, ce jeune prince dessinant le vase est en quelque sorte une représentation déguisée de Della

Bella en tant quo6 armémsdeent unutnéser aptique,jcleechantale d e
repr ®senter 7 dgbaauredigasalde Mddiaipepnkt d Dedla Bella de mettre

en valeur | e travail du dessinateur. Le princ
dessinant un objet riche en significamoon. En
lll de Médicisestaussie dessinateur, | 6artiste au sein d

peutétre loin notre analyse, il est toutefois important de comprendre que Della Bella est présent
dans cette Tuvr e, entre a ure rcélébre remésenant | 6 a u
| Opaeptissage du dessin au XVlle siecle. Stefano della Bella statue ici véritablement sur son

réle de maitre a dessiner et sur son réle de dessinateur au sein de la famille Médicis. Il nous
permet, grace aux divers éléments réudes saisir une facette imgiante de la pratique du

dessin au XVlle siecle.
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Chronod®l ogi e

1610: naissancde Stefano della Bella;

1627r ®al i s at i olre Bahguetldes Piaceveati@dpeau prince Giovan Carlo
de Medicis(Figure 8);

1629: mécénat de Don Lorenzo de Médicis aupres de Stefano della Bella;

1630 DellaBellacp i e | 6 e ewnardogd¥incd(Trattato della pitturg;

1633 Della Bella quitte Florence pottome dans un objectif de formation;

1634:cr ®at i on dranérhilteeds priacen prancesco de Médiisgure 12)

1637: Stefano della Bellaetoune a Florenceet concoitLe mzz degli deiFigure 29);

1639 Stefano della Bella quitte pour Paris avec le baron Alessandro del Nero

1641 création de$ u v mgraveespour k pieceMiramee t | 6 Siedge denfyras,
plan et vugFigure 9);

1644: réalisation des jeux de cartes pooardducati on de Loui s XI V,

avecDesmarés de SaintSorlin;

1650: retour de Della Bella a Florence; protection s@mnouveau mécendatthias de
Médicis, frere du Gran®uc. L 6 a r uiitepdueRome lanéme année, en compagnie de Livin
Mehus;

1656: séjour a Rome en compagnie de Cosimo lll de Médicis; réalisatiorSies

grandes vues, dont quatre de Rome et deux de la campagne r@Riginme 2);

1664: mor t de | 6dartiste ° FI orence.

¥Dates tir®es de | douvr ag:d30d36) mus®e de Caen (Joubert 1



Figure 1. Stefano della Belld,e Vase de Médicid656, eauforte, frontispice de la
sérieSix grandes vueslont quatrede Romeet deuxde la campagne romain28,6x 27
cm, Metropolitan Museum of New York. Sourckletropolitan Museum (2018)
www.metmuseum.org/art/collection/search/36000a@nsulté le 16 janvier 281



http://www.metmuseum.org/art/collection/search/360097

Le Vase de Médicis Le Temple déAntaocmo n et | e Canm

Le Temple de la Caorde et le Forum Ronra L6Arc de Constantin et | e C

Deux cavaliers pass almtpaspme aschedabavar untenfaniudans sesibras

Figure 2. Stefano della BelleSix gandes vugsdont quatrede Romest deux de la campagne
romaine,1656,eauxfortes 29-32 x 2628 cm,Metropolitan Museum of Nework. Source

Metropolitan Museum (2018)En ligne], https:/iwww.metmuseum.org/art/collection/search/360097
https://www.metmuseum.org/art/collection/sgdB77684 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/377679
https://www.metmuseum.org/art/collection/se@Bat7 681 https//www.metmuseum.org/art/collection/search/413376

https://www.metmuseum.org/art/collection/sear¢sgzg Consulté le 25 janvier 2@1



https://www.metmuseum.org/art/collection/search/360097
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/377684
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/377679
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/377681
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/413376
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/413378
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/413378
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CeoQolséde B6hoteaufortedirée

de la sérieSix grandes vues de Ronent deuxde la campagne romaind2 x 26,9 cm,
Metropolitan Museum of New York. Sourc#letropolitan Museun2018) [En ligne],
www.metmuseum.org/art/collection/search/377.88ansulté le 25 janvier 281

Figure 3. Stefano dellaBelld, 6 Ar ¢ de



http://www.metmuseum.org/art/collection/search/377681

Figure 4. Stefano dell@ella, Ten horsemen in three ranki6251664,esquisse a la
plume et encre brune, 4,4 cn8,3 cm, British Museuntource: Trustees of th8ritish
Museum (2017)[En ligne],
https://www.britishmuseum.org/research/collectionir@itollection_object details.aspx?object
Id=714938&partld=1&searchText=Ten+horsemen+in+three+ranks&pa@sensulté le 31
juillet 2018.



https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=714938&partId=1&searchText=Ten+horsemen+in+three+ranks&page=1
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=714938&partId=1&searchText=Ten+horsemen+in+three+ranks&page=1
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Figure 5. Stefano della Belld, principii del disegnoeauforte, frontispice du livrd
principii del disegnpca.164113,3x 16,3 cm, Metropolitan Museum of NeVork.

Source: Metropolitan Museum (2018n ligne]
www.metmuseum.org/art/dection/search/412513Consulté le 16 janvier 281
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http://www.metmuseum.org/art/collection/search/412513
http://www.metmuseum.org/art/collection/search/412513

Figure 6. Stefanadella Bella,Le génie du dessis.d.,étude pourd e -fore | principii
del disegnpplume et encre brune, %21.3,2 cm, Metropolitan Museum of NeMork.

Source: Metropolitan Museum (2018)&n ligne],
www.metmuseum.org/art/collection/search/398986nsulté le 16 janvier 281
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Figure 7. Stefano dell@ella, Le pont et le chateau SaiAhge a Romel63336,

dessin a lgplume et encre brune, lavis brun, tracé préparatoire a la pierretraiire,
déencadr ement 7 x2,18cnp Foads des dessing et neiniatures, 4 8
Cabinet des dessins, Musée du Louvre, P@&rRNM Source : Musée du Louvre
(2012).Inventaire di département des Arts graphiqufsn ligne],http://arts
graphiques.louvre.fr/detail/oeuvres/9/34é-pontet-le-chateatSaintAnge-aRome
Conaulté le 16 janvier 2018.
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Figure 8. Stefano della Belld,e BanquetlesPiacewli, 1627,eauforte, 25,5 cmx
38,5 cm, Metropolitan Museum of NeMork. Source: Metropolitan Museu(@018)
[En ligne], www.metmuseum.org/art/collection/search/3739Bansulté le 16gnvier

2018.



http://www.metmuseum.org/art/collection/search/373937
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Figure 9. Stefano della Bells&Siege de Arrasplan et vue 1641 eauforte, 39 x 52,8
cm, Metropolitan Museum of NeYork. Source Metropolitan Museum (2018)&n
ligne], www.metmuseum.org/art/collection/search/382566nsulté le 16 janvier 281



http://www.metmuseum.org/art/collection/search/382565
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Figure 10. Stefano della BelldAmérique carte a jouer faisant partie dau de la
Géographie 1644 eauforte, 8,9 x 5,6 cm, Metropolitan Museum of Nexork.

Source: Metropolitan Museun2018),[En ligne],
www.metmuseum.orgft/collection/search/37669€onsulté le 16 janvier 281
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Figure 11. Stefano della Belld)eucalion et Pyrrhacarte a jouer faisant partie deu
de la nythologie 1644 eauforte, 8,8 x 5,8 cm, Metropolitan Museum of Nefork.
Source: Metropolitan Museum (2018[En ligne],
www.metmuseum.org/art/collection/search/373886nsulté le & janvier 208.
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Figure 12. Stefano della Bellal-unérailles du prince Francesco de Médidi§34,eau
forte, 29,5 x 21 cm, Metropolitan Museum of Ne&terk. Source Metropolitan
Museum (2018)[En ligne], www.metmugum.org/art/collection/search/373886
Consulté le 19 janvier 281
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